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INTRODUCCION

En Chile, indudablemente, al igual que en todas las naciones del mundo, se
vive bajo una cultura de la violencia, segun la socidloga Alejandrina Silva,
perteneciente al Centro de Investigacion en Ciencias Humanas HUMANIC. La experta
también sefiala que esta cultura sexista “no afecta solamente al individuo que la sufte,
sino que es perpetrada contra un colectivo, incluye maltrato verbal, acoso, reclusion,
humillaciones, miradas y permanente desaprobacion, se manifiesta frecuentemente en
forma de bromas, comentarios, burla, amenazas, desprecio, difamacién intimidacion
llegando hasta insultos en publico” !. Lo que caracteriza esta cultura, y lo que le da el
nombre como tal, es que es se ve como algo normal, cotidiano, algo que se tiene muy

asumido por la sociedad en la que vivimos.

En nuestro pais, a diario se ven noticias de violencia ejercida hacia la mujer,
para principios de octubre del afio 2021, ya han sido consumado 27 femicidios y 123
femicidios frustrados 2 (de los que tenemos conocimiento) ademas, se han sabido de
muchisimos casos de desapariciones de mujeres en el pais, una gran cantidad de funas
por abuso, violacidon, maltrato, entre otras cosas. Gracias a las redes sociales estas
violencias se ha podido hacer més masivas y visibles al ojo publico. Estos actos son
los mas notorios en nuestra sociedad, pero la cultura de la violencia se expresa de

muchisimas maneras, no solo de forma fisica, sino, como dijo la especialista citada

! Silva, A. (septiembre- diciembre 2006). La cultura de la violencia: la transgresion y el miedo de los
adolescentes. Fermentum. Revista Venezolana de Sociologia y Antropologia, 16, 664-674. 22 de marzo
2020, De Sistema de Informacion Cientifica Redalyc Base de datos.

2 Servicio nacional de la Mujer y la Equidad de Género. (2021, 7 octubre). Femicidios. SernamEG.
https://www.sernameg.gob.cl/?page id=27084



anteriormente, se ve también desde el desprecio, la humillaciéon, la burla, los
comentarios, los insultos, etc. Pero como sociedad nos quedamos con la punta del
iceberg, los delitos graves, pero no se ahonda en la profundidad del problema. Cémo
una violencia “pequefa” puede escalar hasta una “mas grande”, que toda esta violencia
sexista estd involucrada entre si, de como los insultos y humillaciones sostienen a los

delitos mas visibles como el femicidio.

Esta cultura de la violencia es estructural, se ve en todos dmbitos y desde
distintas dimensiones. Se puede ver en la educacion, en la television, calles, redes
sociales, hogar, en la literatura, musica, cine, etc. “No es solo un grupo de hombres los
que ejercen violencia, es la forma en que reproducimos los estereotipos de género, la
forma de vivir, el machismo esta metido en todas las arcas de la vida social, sin
desconocer que hay un tema a tratar con las masculinidades y una forma distinta
relacionarnos entre las personas y los géneros” * . Por ende, si esta violencia se muestra
en todas partes, vale la pena preguntarse /tendra alguna influencia la representacion

de lo masculino en el cine con la normalizacion de la violencia social?

Se tiene consciencia de que el cine tiene una funcion sumamente fuerte en lo
que es la representacion de temas. Lleva al mundo audiovisual un montén de ideas e

historias, una manera asequible de poder mostrar problematicas de diversos tipos. A

3 Sepulveda, P. (2020). Cultura sexista y masculinidad toxica: 567 mujeres han sido asesinadas por
hombres en los ultimos 10 afios en Chile. 2021, de La Tercera. Recuperado de
https://www latercera.com/que-pasa/noticia/cultura-sexista-y-masculinidad-toxica-567-mujeres-han-
sido-asesinadas-por-hombres-en-los-ultimos-10-anos-en-
chile/NL7INSMKSBBGAXB2PMUODXY7SVM/



partir de eso, si pensamos que el cine es una representacion de la sociedad en la que
vivimos, se estaria representando dicha violencia de género nombrada anteriormente,
siendo algo intrinseco de la sociedad, que no se ha podido erradicar todavia. Lo
importante ahora es como lo representa, como lo muestra, y qué se espera conseguir
con esto. Dicha violencia ¢, se estd normalizando? Esto quiere decir, si en una pelicula,
el hombre que ejerce violencia contra la mujer ;este sufre consecuencias por su actuar?
No necesariamente esto quiere significar una pena o detencidon policial, sino que
también puede darse por efectos de la historia, que reciba una sancién de algin tipo
por sus acciones. Sobre todo porque hay muchisimas cosas que no se reconocen como
violencias por el 0jo masivo, muchas de las violencias no estan en lo macro, sino en el

micro poder ejercido por el hombre, en relaciones cotidianas e intimas.

A partir de esto, se crea la pregunta de investigacion: ;de qué manera se
representa la violencia patriarcal en las relaciones cotidianas de los personajes del
grupo de peliculas chilenas mas taquilleras de las ultimas dos décadas? ;ha habido un
cambio de esta actitud entre las peliculas de la primera década de los 2000, y las de la
década pasada? Siendo la hipdtesis, que la violencia patriarcal se estaria representando
de manera normalizada en todas las peliculas, sin haber una sanciéon o consecuencia
hacia los personajes que la cometen, ademads, no se presentarian cambios desde el 2000

hasta el 2020.

Para saber si mi hipotesis es correcta, analizaré dos pares de peliculas chilenas:
dos del periodo 2000-2009, y dos del 2010-2019, estudiando los largometrajes mas

taquilleros de dichas décadas: Sexo con Amor (2003), Machuca (2004), Stephan vs.
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Kramer (2012) y Sin Filtro (2016) *. La importancia de esta eleccion de peliculas recae
en que, al ser las mds vistas en sus respectivos periodos, son las que mas resuenan en
la cabeza del publico chileno. Ademas, al ser la representacion tan importante para
nuestra sociedad, sobretodo en los medios de comunicacion y en el arte, ya que influye
en la “formacion de conocimiento, la integracion de ideas, los valores personales, las
costumbres y la creacion de modelos de referencia” >, segin los especialistas Natalia
Correa Flores y Rafael Fenoy Castafo, es relevante saber si estas presentan una
normalizacion de esta violencia para ver que mensaje estan dando al publico masivo

chileno.

En Chile, desde el 2008 al 2020 se consumado 573 femicidios, y desde el 2013
se han frustrado 918 otros, segin la informacion entregada por SENAMEG ©; desde el
2005 al 2020 hubo 1.311.233 denuncias de violencia intrafamiliar hacia la mujer,
segun el Centro de Estudios y Analisis del Delito 7. A diario se siguen cometiendo
crimenes y violencias contra la mujer, por personas que someten y aplican lo aprendido
en esta sociedad patriarcal en la que se vive, siendo el asesinato, desaparicion, acoso,
abuso y violacién lo que mas vemos ya sea por la prensa o las redes sociales. Sin
embargo, hay cosas que se encuentran sumamente arraigadas en nuestra sociedad,

cosas que son invisibles para la mayoria de las personas, haciendo que estas no las

4 Hudson Frias, E., Mezzera Regules, J., & Moreno, A. (2019). El relato acerca de lo femenino y lo
masculino en el cine chileno (2000-2016). Revista De Comunicacion, 18(1), 95-110.
https://doi.org/10.26441/RC18.1-2019-A5

® Correa Flores, N., Fenoy Castafio, R. (2016). Influencia del cine sobre la conducta. 2020, de Aesthesis
Psicologos Madrid Sitio web: https://www.psicologosmadridcapital.com/blog/influencia-cine-sobre-
conducta/

® SENAMEG. Recuperado de https://www.sernameg.gob.cl/?page id=27084

" CEAD. Recuperado de http://cead.spd.gov.cl/estadisticas-delictuales/
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perciban. A esto se le conoce como “iceberg de la violencia de género” 8, publicado
por Amnistia Internacional a partir de una investigacion, donde se puede apreciar que
en la punta se encuentran cosas visibles y explicitas (como algunas de las que dije
anteriormente); y en la segunda mitad inferior se ven cosas sutiles que estan dentro de
la violencia, como humillacion, humor sexista, chantaje emocional, micromachismos,
etc. Estas violencias, menos explicitas, son las que sostienen todas las otras que son
mas visibles (femicidios, violaciones, abusos, etc.), a raiz de su existencia y

normalizacion.

Este tipo de violencia se manifiesta en diversos lugares, sobretodo se ha
masificado por su representacion en los medios de comunicacidn, en las redes sociales
y en el arte, como musica, literatura o cine. Mucha gente puede reconocer que la punta
del iceberg es algo incorrecto y violento, pero se nos es dificil de identificar
cotidianamente toda la parte oculta de la violencia de género. Si nos vamos
especificamente al cine para demostrar este punto, los especialistas Inés Martins y
Santiago Estatin dicen que “el hecho de que no todos los espectadores ven violencia
en las mismas escenas, asi como tampoco atribuyen el mismo significado e
implicaciones a los actos violentos que identifican, supone que su reconocimiento y
significacion varian segun sus caracteristicas psicosociales y sus historias de vida. Y
en consecuencia, la identificacion e interiorizacion de la violencia no son simples

efectos de la vision de imagenes violentas, sino que dependen en buena medida de los

8 Triglia, A. (28 de marzo del 2019). La piramide de la violencia machista. 2021, de Psicologia y Mente
Sitio web: https://psicologiaymente.com/social/piramide-violencia-machista
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valores sociales y del proceso evaluativo que hace cada sujeto” °. La violencia se

encuentra presente, pero la sociedad nos ha ensefiado a no reconocerla.

(Por qué es importante hablar del cine al hablar de representacion de género y
violencia machista? “Las peliculas hacen algo més que entretener; ofrecen posiciones
al sujeto, movilizan deseos, nos influyen inconscientemente y nos ayudan a construir
la cultura. El cine no sélo produce imagenes, sino ideas, ideologias que conforman
tanto las identidades individuales como las nacionales; actia en el campo simbélico,
en la creacion y recreacion de representaciones, de imagenes significantes,
construyendo una realidad virtual, estableciendo una relacion con lo real y elaborando
un imaginario especifico. Podemos decir, entonces, que el cine ejerce sus influencias
sobre el individuo en formacion, en la construccion de su identidad, convirtiéndose en
un agente de socializacion —indirecta, pero de gran importancia- de nifios, jovenes y
adultos” 1° también sefialan Inés Martins y Santiago Estatn en su investigacion sobre

la violencia y el cine.

En Chile ha habido un auge, especificamente desde inicio de siglo, donde el
cine ha formado gran parte del universo cultural del pais. Cada afio se estrenan
peliculas que, en muchas ocasiones, tiene una gran acogida por el publico chileno, ya
sea por la cantidad de espectadores que retine o por la critica que surge de ellas. Sin

duda, el cine chileno ha podido evidenciar muchas cosas, desde histéricas hasta

® Martins, L, Estatn, S. (18 de mayo del 2011). Violencia y Cine: percepcion y comprension por los
jovenes. Revista Austral de Ciencias Sociales, 20.

10 Ibid.
12



sociales en muchos casos. Pero cabe preguntarse ;las y los realizadores dan cuenta que
puede que, en muchos casos, se estén perpetuando estereotipos que se encuentran
arraigados en nuestra sociedad hace muchisimo tiempo? Especificamente las olas y
movimientos feministas han ayudado muchisimo, entre muchas cosas politicas y
sociales, a que la gente de cuenta de estos estereotipos y prototipos que viven no solo

en la gente, sino también en el arte.

Como expuse anteriormente, es mas facil darse cuenta de esto mirando al
pasado, gracias a los avances y cambios culturales que han existido en nuestra
sociedad, tenemos la capacidad de reconocer muchas luchas y realidades. Por lo que
es entendible que, especificamente en la las peliculas del siglo pasado y la primera
década del XXI, sea comun, en el cine en general, encontrarse con elementos similares
en la mayoria de las peliculas, cosas que perpetuan dichos estereotipos binarios, y
existe la posibilidad de que estos no sean condenados, sino normalizados. Tal como la
cita anteriormente mencionada de Inés Martins y Santiago Estain, no hay una
estandarizacion de la violencia en el cine, hay espectadores que ven mas violencia que
otros. Al no ver una violencia clara, nos cuestionamos, ¢, los realizadores le otorgaran
una consecuencia a su personaje por algo que no consideran esencialmente violento?
Mucho sabemos de las historias de femme fatales en donde una mujer usa su sexualidad
y fuerza para lograr lo que quiere, pero el mismo film la castiga, o el amor por un
hombre la vuelve “a su lugar como mujer”. Lo vemos desde el cine clasico como
Written on the Wind (1956), en donde Marylee (Dorothy Malone) tiene poder durante
toda su historia, pero al final vemos como la misma pelicula la castiga, dejandola sola.

Cosa que podemos ver incluso en peliculas nacionales, como Trdiganme la cabeza de

13



la Mujer Metralleta (2012), que la pelicula constantemente nos hace saber que la
protagonista tiene que ser castigada por sus acciones. Pero ;que tanto sabemos de
hombres sufriendo consecuencias por su violencia? Capaz por agresiones fisicas
visibles y explicitas, pero ;la historia se hace cargo de sancionar sus micro agresiones?
(0 solo importan las macro violencias en un hombre para que sea condenable? Seria
interesante saber si esta tendencia se ve en peliculas chilenas, y si es que ha habido un

cambio al respecto desde la primera década del siglo a la segunda.

Como justificacion, es sumamente importante estudiar y evidenciar que
actitudes y caracteristicas comparten los personajes masculinos de las peliculas que
les da una relacion de poder mayor por sobre los femeninos, y si su comportamiento
tiene consecuencias o no, para poder, primero, dejar constancia de como nuestros
estereotipos, creados por el patriarcado y perpetuados por la sociedad, han sido
recalcados por el cine nacional de manera masiva. Segundo, existe una responsabilidad
social en mi como futuro cineasta, para poder entender las cosas incorrectas que
existen en este tipo de peliculas, con el fin de no repetir los mismos errores, y no seguir
perpetuando el estereotipo ni la normalizacion de la violencia de género. Tercero, para
poder estudiar a mi propio género en la pantalla y ver qué imagen se concebia de la
masculinidad por el cine mientras yo estaba en desarrollo y era criado con este tipo de
vision de “como debe ser un hombre con poder”. Y cuarto, para poder hacer una
introspectiva, al final y por fuera de esta tesis, de qué elementos de mi personalidad
que encuentro toéxicos o dafinos, que pueden estar evidenciados en el cine analizado,

para poder erradicarlos y no tener actitudes que yo mismo condeno en esta tesis.

14
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OBJETIVOS

GENERAL.:

. Analizar la normalizacién de la violencia de género cotidiana en las peliculas
chilenas mas taquilleras de las dos primeras décadas del los afios 2000. Sexo
con Amor (2003), Machuca (2004), Stephan vs. Kramer (2012) y Sin Filtro

(2016)

ESPECIFICOS:

Desarrollar acercamiento tedrico a los conceptos de representacion,
patriarcado, cultura de la violencia y su normalizacién, construccion
cinematografica y analisis de guion.

Desarrollar estrategia de andlisis de los guiones para ver si le da consecuencia
o normaliza los actuares violentos.

. Andlisis audiovisual de las peliculas seleccionadas.

Comparar las peliculas por décadas, y luego ver si ha habido un cambio entre
la primera y la segunda década del siglo.

Escribir andlisis y proponer conclusiones que levanten los principales

hallazgos de esta investigacion y propongan nuevos caminos en esta area.
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METODOLOGIA A TRABAJAR

La tesis se centrara en el analisis de la normalizacion de la violencia de género
cotidiana en un grupo de peliculas chilenas, especificamente, las dos mas taquilleras
de cada década de los 2000, siendo estas Sexo con Amor (2003), Machuca (2004),
Stephan vs. Kramer (2012) y Sin Filtro (2016), todas teniendo una gran cantidad de
espectadores, manteniéndose en el top de las peliculas mas taquilleras de la historia
del cine chileno. Todo con el fin de comprobar si la hipdtesis de si este cine normaliza

la violencia, o si en realidad le otorga una consecuencia a estos actuares.

Para poder llevar a cabo dicho andlisis, primero hay que definir muchos
conceptos, estudiar periodos sociales y entender aspectos cinematograficos. Por lo que

la tesis va a estar estructurada en diversos capitulos:

1. REPRESENTACION
Primeramente, hay que mencionar, estudiar y conceptualizar la importancia de
la representacion, tanto en la vida, como en los medios de comunicacion y arte. Su
funcion, que es lo que hace por nuestra educacion sentimental, que repercusiones dejan

y crean en los espectadores, etc.

2. PATRIARCADO
Luego se precedera a un capitulo enfocado en patriarcado, qué es, qué es lo que

produce, como educa a los hombres a ser dominantes, entre otras cosas. Este capitulo

17



es vital para establecer la violencia estructural que sufren las mujeres por parte de los
hombres, que estan adoctrinados para hacer sentir inferior a las mujeres, y cémo la
sociedad le permite este comportamiento. También se incluirdn palabras de
especialistas en estudios de género que puedan expresar mas a profundidad el tema del
patriarcado. A partir de este estudio, se creara una matriz de analisis que ayudara a

identificar la violencia en los films del corpus.

3. NARRATIVA'Y CINE
En el siguiente capitulo se hablard y conceptualiza la construccion del guion y
la narrativa, para saber como reconocer si el guion o la narracion de la pelicula le
otorga una consecuencia a nuestro personaje por su actuar o no de manera
metodologia. Con el fin de crear una matrices que ayuden a entender como y bajo qué
aristas analizar las peliculas del corpus. Se agregara una entrevista con algun guionista
de cine y/o television que pueda ahondar en la conceptualizacion del tema y ayude a

guiar el estudio de mejor manera.

4. ANALISIS DE PELICULAS
Aplicando todo lo estudiado anteriormente, se analizaran las peliculas del
corpus una por una, para saber si estan normalizando o sancionando la violencia de
género cotidiana del hombre hacia la mujer. A partir de esto se podra justificar la
importancia de la representacion, y ver porque entonces es daflino representar estas
actitudes sin ningln castigo, porque podria estar dejando un mensaje claro de que no
importa que tan violento seas en tu cotidianidad frente a las mujeres, al fin y al cabo,

no hay consecuencia por tu actuar.

18



5. CONCLUSIONES
Finalmente, a partir del analisis de las peliculas en el capitulo anterior, se podra
ver si la hipotesis sostenida en un primer momento era cierta o no, si efectivamente el
cine chileno normaliza la violencia cotidiana de género y que no ha habido un cambio

notorio de una década a otra.
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MARCO TEORICO

REPRESENTACION

Recordando que en esta investigacion se busca ver y analizar de qué manera se
representa el poder patriarcal en las relaciones cotidianas de los personajes de peliculas
chilenas, trabajar con el concepto de representacion es clave. Para poder entender la
importancia de este fendmeno, es necesario saber qué es la representacion y de donde
se origina el termino, para luego extrapolar esta informacion a la representacion en los
medios de comunicacion y en el mundo del cine especificamente. La finalidad de este
capitulo es entender cuales son las fuerzas que perpetian cierto tipo de
representaciones, y ver como son ejecutadas, para poder llevar esto al analisis

cinematografico mas adelante.

1.1 Representacion como concepto

Para adentrarnos en este topico es importante saber que, en un articulo de la

Revista Cubana de Psicologia escrito por la Dra. Elisa Knapp, y las licenciadas Maria

del C. Suarez y Madeleine Mesa, hablan de como, en 1898, el socidlogo Emile

Durkheim fue uno de los primeros en hablar sobre representacion, diciendo que son:

"Producciones mentales colectivas que van mas alld de los individuos

particulares y que forman parte del acervo cultural de una sociedad y sobre estas
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representaciones se forman las representaciones individuales que no son mas que su

expresion particularizada segun las caracteristicas concretas del sujeto" 1.

De la cita, se puede ver como las representaciones son parte de un bagaje
colectivo y no unicamente del sujeto, pero de esta colectividad si se puede extrapolar
una representacion de lo particular, a raiz de la individualidad que posee cada persona.

Por otro lado, Denise Jodelet, investigadora sobre las representaciones
sociales, sefiala que este concepto “designa una forma de pensamiento social”, el cual
nos ayuda a comunicar, comprender y dominar nuestro entorno material, social e ideal
12, Junto a lo expresado por Jodelet, la Dra. Gladys E. Villarroel, agrega que las
representaciones “son formas de conocimiento de tipo practico, especificas de las
sociedades contemporaneas que circulan en los intercambios de la vida cotidiana” 2.

Inés Martens, doctora en psicologia de la comunicacion, declara que “las
representaciones son entendidas como resultados de practicas discursivas, productos
de convenciones sociales, de articulaciones de lenguaje, que no es solo un medio
transparente, a partir de la cual la realidad es reflejada” 4. Afiadiendo que la

representacion tiene, ademads, un sentido discursivo, por lo que tiene una intencioén de

entregar un mensaje con dicha representacion.

" Perera, M. (2004). A proposito de las representaciones sociales: apuntes tedricos, trayectoria y
actualidad. En: C. Martin y M. Diaz. Psicologia social y vida cotidiana (pp. 181-208). La Habana: Félix
Varela.

12 Jodelet, D. (1986). La representacion social: fendmenos, conceptos y teoria. In S. Moscovici (Ed.),
Psicologia Social II : Pensamiento y vida social (pp. 469-494). Barcelona, Paidos.

'3 Villarroel, Gladys E. (2007). Las representaciones sociales: una nueva relacion entre el individuo y
la sociedad. Fermentum. Revista Venezolana de Sociologia y Antropologia, 17(49),434-454.[fecha de
Consulta 24 de Abril de 2021]. ISSN: 0798-3069. Disponible en:
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=70504911

4 Martins, I. (s.f.). El cine como representacion de la realidad. https://studylib.es/doc/5519284/el-cine-
como-representaci%C3%B3n-de-la-realidad-in%C3%A9s-martins
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Sin embargo, en la mayoria de los casos una representacion no muestra la
realidad tal cual es -tema que se profundizard mdas adelante-, ya que ésta suele
exponerse desde un punto de vista de un interlocutor, significando que no puede existir
una parcialidad al respecto.

Todo lo anterior se puede ver reflejado en las palabras de Tomas Ibafez,
expresadas en su texto Ideologias de la vida cotidiana. Psicologia de las
representaciones sociales (1988), quien recoge varios de los elementos que sefialaron

las especialistas citadas anteriormente:

“La representacion social es, a la vez, pensamiento constituido y pensamiento
constituyente. En tanto que pensamiento constituido, las representaciones sociales se
transforman efectivamente en productos que intervienen en la vida social como
estructuras preformadas a partir de las cuales se interpreta, por ejemplo, la realidad.
Estos productos reflejan en su contenido sus propias condiciones de produccion, y es
asi como nos informan sobre los rasgos de la sociedad en la que se han formado. En
tanto que pensamiento constituyente, las representaciones sociales no solo reflejan la
realidad sino que intervienen en su elaboracion. [...] La representacion social
constituye en parte el objeto que representa. No es el reflejo interior, es decir, situado
en la cabeza de los sujetos, de una realidad exterior, sino que es un factor constitutivo

de la propia realidad” '3

'° Ibafiez, Tomés (1988), Ideologias de la vida cotidiana. Psicologia de las representaciones sociales,
Espaiia: Sendai.
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Finalmente, Jean Abric, en su texto Prdcticas sociales, representaciones

sociales '°, afiade cuatro funciones vitales que deberia tener una representacion:

a) Funcion de saber: las representaciones sirven para entender y explicar la realidad.
Facilitan la asimilacion de los objetos que tocan a la puerta de los grupos al
presentarlos de forma comprensible y accesible. Permiten el intercambio social, la
transmision y difusion del conocimiento de sentido comun, por lo que se erigen en

condicion necesaria de la comunicacion.

b) Funcion de identidad: las representaciones son clave para entender los fenomenos
de identidad y especificidad de los grupos. Sitiian a los sujetos en el espacio social al
constituir parte de la malla invisible que liga a unos individuos con otros. Asi, son una

garantia de la coherencia y permanencia de la sociedad en el tiempo.

c) Funcién de orientacion: las representaciones conducen los comportamientos
sociales como mapas de orientacion de las practicas diarias de las personas.
Intervienen en la dilucidacion de la finalidad de las situaciones que protagonizan los

grupos y en la creacion de expectativas y anticipaciones hacia el objeto.

d) Funcidn justificadora: las representaciones sancionan y legitiman las acciones de
los sujetos como validas, al estar en plena sintonia con el espectro de normas y valores

defendidos por los miembros de un grupo.

16 Abric, Jean (2001), “Practicas sociales, representaciones sociales”, en Abric, Jean [comp .], Practicas
Sociales y representaciones, México: Ediciones Coyoacan.
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Entendiendo las definiciones de los especialistas citados anteriormente, se
puede decir que las representaciones son practicas discursivas que designan una forma
de pensamiento social (por ende va mas alla de los individuos particulares), de manera
construida y constituyente, ya que en ellas no solo se refleja la realidad, sino que se
interpreta e intervienen en su elaboracion. Ademas, poseen una funcion justificadora,
de orientacion, de identidad y/o de saber. Para limites de esta investigacion, la funcién
justificadora va a ser muy Util para poder hablar de normalizacion, la cual va a ser

definida en la siguiente subcategoria.

1.2 Hegemonia y representacion

LA qué se le conoce como “hegemonia”? El tedrico y filosofo Antonio Gramsci
-quien desarrolld el concepto de hegemonia cultural- sefiala que las practicas
hegemonicas “tienen por objeto la formacion del conformismo cultural en las masas:
una serie de actitudes, de comportamientos, de valores y de pensamientos que permiten
a una clase ejercer su supremacia y articular, para los fines de su dominio, los intereses
y las culturas de otros grupos sociales” !7. Estas practicas permiten a grupos
dominantes ser dirigentes de la sociedad. ;Pero quienes pertenecen a esos grupos? La
antropdloga y activista Ochy Curiel, a raiz de un analisis sobre como la antropologia

es hegemoOnicamente otroldgica, explica que estos grupos serian los hombres blancos

i Huergo, Jorge (2015). “Hegemonia: Un concepto clave para comprender la comunicacion”. Apunte
de Catedra.
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o mestizos, heterosexuales y con privilegios materiales y simbolicos, siendo el resto
parte de los “otros”, del exotismo del conocimiento al definirse como diferentes a este
grupo (tales como mujeres, lesbianas, indigenas, negras y negros, homosexuales, trans,

etc.) 18

Entendiendo como la hegemonia, entonces, como un sistema en donde hay un
grupo que domina, y por ende, uno que es sometido, en necesario investigar como
trabaja para perpetuar dichos rangos y estatus en nuestra sociedad. Si este sistema ha
funcionado de manera histdrica, también permite que histéricamente haya diversos
significados y significantes que pueblen en nuestro mundo social, perpetuando la
construccion y el sostenimiento del orden social que la hegemonia postula. Por ende,

para hacer esto siga asi, la hegemonia trabaja de dos maneras:

“l. la produccién de un imaginario de orden, que es coincidente con los propios
intereses de los sectores dominantes (el “orden” también es contingente, variable,
abierto, pero cada vez, en la historia, se presenta como si fuera el unico camino

posible); ademas, la presentacion de ese orden como algo “natural”;

2. la elaboracion de una serie de equivalencias discursivas, esto es: la produccion de
que determinados significantes tienen un significado fijo y permanente que no deberia
ser subvertido (por ejemplo, el significante “orden” es equivalente o tiene el
significado de: civilizado, desarrollado, organizado segin los requerimientos del

“Primer Mundo”, etc., segiin el momento historico de que se trate).

18 Curiel, O. (2013). La nacion heterosexual (1.* ed.). Brecha Lésbica y en la frontera.
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(...) Por lo general, los significados que se desvian de los significados
naturalizados (...), quedan como del otro lado de una frontera imaginaria y suelen ser

objeto de panico moral” '°.

A raiz de esta informacion se deja en evidencia como la hegemonia permite
que los grupos dominantes sigan con su estatus. Desde esa situacion de poder, ellos
van a otorgar significados a través de discursos, los cuales no van a permitir que sean
modificados o cuestionados, coartando e invisibilizando discursos “alternativos”, los

cuales vienen de los grupos no dominantes.

(Por qué hay que hablar de hegemonia cuando se habla de representacion?
Como fue expresado en la subcategoria pasada, las representaciones son practicas
discursivas que designan una forma de pensamiento social, que interpretan e
intervienen en la elaboracion de la realidad. Por otro lado, diversos estudios,
incluyendo el del pensador Antonio Gramsci, sefialan que esta hegemonia es instalada
por el sistema educativo, la religion, y los medios de comunicacion (definido como
“sociedad civil”) 2°. Aunque en la siguiente subcategoria se profundizara sobre el tema,
los medios son parte de la estructura de la hegemonia que se dedica a trasmitir sus
discursos de manera consciente. En variados casos, los medios de comunicacion
tradicionales y mas consumidos por la poblacion, tienen una linea editorial especifica
que no va a permitir que su construccion de poder se derrumbe, sobretodo porque, en

muchos casos, las personas que dirigen estos medios son parte de los mismos grupos

19 Huergo, Jorge (2015).

20 Encuentro. Cultura para principiantes. (2016, 11 julio). Gramsci: Hegemonia, Medios de
Comunicacion y Clases Dominantes. [Video, minuto 00:32]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=2jgN54k3yio
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poderosos que protege la hegemonia 2!. Para ello, los medios trabajan con el tema de
la representacion para poder lograr su cometido, perpetuando los discursos

hegemonicos que ya estan arraigados en nuestra cultura y sociedad 2.

1.3 Representacion en los medios de comunicacion

(A qué se le considera un medio de comunicacion, y por qué es necesario
hablar de los ellos cuando hablamos de representacion y hegemonia? Primeramente,
un medio de comunicacién es aquel canal por el cual se transmite una idea desde un
emisor a un receptor, y se puede llevar a cabo de manera verbal, escrita o de forma no
verbal 23, Los medios han ido evolucionando con el mundo, gracias a los avances
tecnologicos y sociales que se presentan, por eso mismo hoy en dia cuando alguien se
refiere a un medio de comunicacion, se nos viene a la mente la television, los
periddicos, los libros, el cine, la radio, el internet, e incluso la musica (que puede

considerarse un medio de comunicacion alternativo) 24,

Hay diversas funciones que cumplen los medios de comunicacion en la
sociedad de hoy; segun la académica y jefa de estudios de sociologia Maria Teresa

Bretones, existen cuatro funciones: la manipulativa, la movilizadora, la controladora y

21 Norambuena, D. (2015, 20 junio). El monopolio de los medios de comunicaciéon como herramienta

de control social. Diego Norambuena - Blog. http://www?2.udec.cl/%7Edinorambuena/?p=>5

22 De Noronha, Danielle Parfentieff. Representaciones de la diferencia: Género, raza y trabajo en la

prensa hegemonica brasilena. Tese de doctorado. Universidad Auténoma de Barcelona, 2017.

2 Torres, L. (2016) “La Miusica como un Medio Alternativo de Comunicacion Ligado a la Revolucion

3/4121 Reconfiguracion Social” (Tesis de licenciatura, Universidad Autonoma del estado de México).
Ibid.
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la reproductiva. Esta ultima aboga, en parte, a cOmo estos operan para dejar
conocimientos en los sujetos -de manera pasiva- que ayudan a su comprension del
mundo . Junto a esto, el libro Online Journalism: a critical primer de Jim Hall, dice
que “los medios de comunicacidon son agentes significantes, productores de sentidos
que no solo reproducen la realidad, sino también la definen” 2. Harold Lasswell,
pionero de la teoria de la comunicacioén, aborda estos temas de manera similar,
afiadiendo que los medios transmiten informacion sobre la sociedad, incluyendo su

historia, sus errores, aciertos, valores y normas 2.

Si bien, con lo dicho anteriormente, uno podria pensar que los medios reflejan
la realidad tal cual es, la funcion controladora de los medios de comunicacion
(sefialada por Maria Teresa Bretones, no confundir con las funciones exclusivas de la
representacion de Jean Abric, explicadas en el capitulo Representacion como
concepto) sefiala que entregan la informacion de manera selectiva, creando fendémenos
como lo que se conoce como “agenda setting”, que se forma cuando los espectadores
de los medios le dan mas importancia a ciertos temas dada la frecuencia y profundidad
con los que son cubiertos 2%. Esto esta ligado indudablemente con los discursos
hegemonicos, ya que estos definen y ponen limites a las cosas expresadas por los

medios, a raiz de la editorial o agenda que dicho medio posee, que no va a permitir

%5 Bretones, M. T. (2012). Funciones y efectos de los medios de comunicacion de masas: los modelos
de analisis. Comunicacion mediatica, 137-196.

26 Hall, J. (2001). “Online Journalism: a critical primer”. London: Pluto Press. p. 341.

2" Lasswell, Harold (1948) "Estructura y funcion de la comunicacion en sociedad", en M. de Moragas
(Ed). Sociologia de la comunicacion de masas, Gustavo i, Barcelona 1986, Vol. II, pags. 50-68.

28 Duyran, C. (2021, 10 enero). Agenda Setting: ;Cdémo marcan pauta los medios de comunicacion?
Pontificia Universidad Catoélica de Chile. https://www.uc.cl/noticias/agenda-setting-como-marcan-
pauta-los-medios-de-comunicacion/
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que su estatus de poder se cuestione o derrumbe, sobretodo, porque los duefios de
muchos medios masivos de comunicacién pertenecen a estos mismos grupos
dominantes 2°. A raiz de esto, el poder de los medios (o poder mediatico) influencia en
la economia, politica, legislacion, etc. “En el siglo XXI los medios perdieron su
«transparencia» de encarnar la libertad de expresion y muchos de ellos se convirtieron
en militantes de un modelo de sociedad (capitalismo financiero) y de gobierno (menos
Estado, més empresa privada). Su poder reside en la representacion y expresion de los
intereses corporativos de grandes conglomerados empresariales a los que pertenecen.
Por eso, mas que informar, hacen lobby para sus propios negocios; mas que ejercer
activamente la libertad de prensa, defienden la libertad de empresa” 3°.

La especialista Barbara Toro, explica que existe un marco complejo de
interacciones y mediaciones socio-discursivas entre la hegemonia, los medios de

comunicacion, y la cultura cotidiana (individuos) *':

BLOQUE HEGEMONICO DOMINANTE
configura
SOCIOCULTURA

y

FENOMENOS SOCIOCOMUNICATIVOS

a traves del

29 Norambuena, D. (2015)

%0 Rincén, O., & Avella, E. (2018, 15 agosto). El poder mediatico sobre el poder | Nueva Sociedad.
Nueva Sociedad | Democracia y politica en América Latina, 276. https:/nuso.org/articulo/el-poder-
mediatico-sobre-el-poder/

31 Toro Castillo, B. (2011). Medios Masivos de Comunicacion: una construccion de la realidad. Revista
Pequén, 1 (1), 108-119.
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DISCURSO HEGEMONICO
como el de los
MMC (Medios Masivos de Comunicacion)
que producen
DISCURSOS SOCIALES
para la sedimentacion de

CULTURA COTIDIANA

En este esquema, se puede evidenciar como a través del discurso hegemoénico
de los medios, se crean pensamientos que sedimentan la cultura cotidiana
(construccion de imaginarios colectivos y la produccién discursiva), lo que también es
llamado “sentido comun” (segun el concepto gramsciano) *2. Por ende, como dice la
especialista, “los MMC, como productores culturales, crean realidad y como toda
creacion, cualquiera sea ésta, es una creacion intencionada”. A esta afirmacion agrega
que “se construyen significaciones mediatizadas para legitimar el discurso dominante”
33, entendiendo que lo que transmiten los medios tienen la intencion de perpetuar el
discurso hegemoénico de los grupos poderosos. Al hacer esto, estarian creando una
realidad que sostiene dichos discursos, lo que invisibilizaria y/o minimizaria las
representaciones de grupos ajenos a los dominantes, para que su misma estructura no

se desmorone 4.

32 Amescua, G. M. (2019). Hegemonia y neoliberalismo: construccion de sentido comun durante el
Gobierno de Cambiemos. Sociales y Virtuales, 6 (6).

33 Toro Castillo, B. (2011).

% Ibid.
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Concluyendo, si los medios de comunicacion reproducen y definen la realidad,
ademds de ayudar a la comprension del mundo, inherentemente se habla de
representacion. Con esta informacion pareciera que los medios cumplen la funcion de
ser un reflejo de la realidad, y que estos ayudan a interpretarla e intervenir en su
elaboracion. Sin embargo, esto no significa que se representen de manera leal o
fidedigna, ya que los medios de comunicacion eligen qué mostrar, como hacerlo y con
cuanta frecuencia y profundidad, aferrandose a su linea editorial o agenda, que le
permite permanecer como grupo poderoso a raiz de la reproduccion de discursos
hegemonicos. Todo lo anterior, da como resultado de que los medios no aseguran una
representacion buena, sana y real de las cosas, ya que estas pueden estar en contra lo
que ellos han establecido, y no es conveniente para ellos que la sociedad cuestione sus

discursos, ya que ellos mismos son parte de la estructura hegemonica °.

1.4 Representacion en el cine

Dentro de estos medios de comunicacién podemos encontrar al cine, siendo
este uno de los mas masivos, y uno muy consumido por la poblacién mundial. La
escritora Pilar Aguilar sefiala que los relatos audiovisuales “con su fuerza y su pujanza,
ha engullido el espacio que antes ocupaban otras formas” de medios de comunicacién

36, Si esto es asi, es sumamente importante ver la representacion en la cinematografia,

% Martinez, M., & Artés, J. (2018). ;De verdad nos engafian tanto los medios de comunicacion?
www.elsaltodiario.com. https://www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/de-verdad-nos-
enganan-tanto-los-medios-de-comunicacion

% Aguilar, P. (1996), Manual del espectador inteligente, Madrid, Fundamentos.
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ya que es una de las formas mas accesibles para poder ver otras realidades, culturas e

identidades. Sobre esto, los especialistas Inés Martins y Santiago Estatin, sefialan que:

“las peliculas hacen algo mas que entretener (...) nos ayudan a construir la
cultura. El cine no sélo produce iméagenes, sino ideas, ideologias que conforman tanto
las identidades individuales como las nacionales; actiia en el campo simbolico, en la
creacion y recreacion de representaciones, de iméagenes significantes, construyendo
una realidad virtual, estableciendo una relacion con lo real y elaborando un imaginario
especifico”, ademads, concluyen que estas influencias son parte de formacion de la

identidad de las personas 7.

Junto a esto, Pilar Aguilar sefiala que “es asi porque somos seres construidos,
porque nos construimos con relatos, porque hoy la forma preponderante del relato es
la audiovisual y porque el relato audiovisual tiene una enorme capacidad para educar
emociones, mapas afectivos, sentimientos e imaginarios (...). La ficcion audiovisual se
sustenta en la realidad pero, a su vez, la retroalimenta. Nutre nuestro universo
emocional, nos fabrica recuerdos, nos propone modelos, nos ensefia codigos de
conducta, nos abre ventanas o nos cierra puertas, nos traza sendas y mapas

sentimentales, modela nuestra subjetividad y nuestra vida.” 38,

3" Martins, 1., Estatn, S. (18 de mayo del 2011).
8 Aguilar, P. (2015). La ficcién audiovisual como instrumento de educacion sentimental en la

Modernidad. En Mujeres, hombres, poder. Subjetividades en conflicto (pp. 25-53). Ed. Traficantes de
Suefios.
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Frente a esta informacion, se entiende que el cine es una herramienta para poder
hablar de representacion, ya que con sus personajes, visualidad y sonoridad transmiten
ideas y construyen realidades -siguiendo las cuatro funciones de la representacion
expuestas en la primera subcategoria del capitulo- que no solo permiten entender y

comprender al resto, sino también a nosotros mismos.

Esto se puede evidenciar aiin mas cuando Martins, en otro de sus textos, utiliza
un escrito de Lluis Busquets (1977) para decir que “el cine como forma de
representacion social, cultural y politica del mundo representa la realidad a través de
las imagenes iconicas” 3%, la autora continua explicando qué es la imagen a la que se
refiere Busquets, explicitando que “el autor conceptua la imagen como un género de
signo que abarca cualquier tipo de representacion contornual, ya sea visual (fotografica
e iconica: dibujos, pinturas y otros tipos de imagenes figurativas) ya sea sonora
(imégenes fonicas), ya sea audiovisual (imagen cinematografica y televisiva). Por los
contornos podemos llegar a conocer de alguna manera aquello que son las cosas, es
decir, una realidad se nos presenta de nuevo, se nos re-presenta en sus aspectos

sensibles, en sus contornos”.

Pero, si los medios de comunicacion entregan la informaciéon de manera
selectiva -debido a la hegemonia quien define su linea o agenda editorial, como fue
expresado en la subcategoria anterior- jel cine también lo hace? Busquets, usando el

sentido de “deformar” como lo utiliza el autor Nazareno Taddei, contintia diciendo que

%9 Martins, I. (s.f.). El cine como representacion de la realidad.
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“la representacion que hace la imagen de cualquier realidad es siempre de/formante.
La imagen, pues, de/forma. La imagen es una presentacion de una forma de realidad
manipulada, de/formada, que en ella se compromete su propio autor. Y el cine,
sirviéndose de sus imagenes, retrata-refleja las experiencias y las realidades que los
individuos han vivido, buscando parecerse lo mas posible a la realidad sin llegar a ser

real.” 40

Por ende, se entiende que el cine es como cualquier otro medio de
comunicacion en cuanto a las representaciones, ya que no se asegura que estas la hagan
de manera real o fidedigna, eligen qué y como mostrar lo que quieren representar. Tal
como dice la especialista Pilar Aguilar: “para construir una representacion, se empieza
siempre por una primera y fundamental eleccion: qué historia narrar, es decir, qué parte
de la realidad se considera digna de ser contada y, por lo tanto, cual no. Qué aspectos
se ignoran y cudles se resaltan. Después, los diversos componentes del lenguaje
audiovisual se agencian y se combinan a fin de fabricar un punto de vista, una mirada
que destaca o minimiza lo que muestra, lo convierte en agradable o desagradable, en
justificado o injustificable (...) Hay punto de vista desde el momento mismo en el que
se elige qué mirar: qué temas, historias, asuntos, personas o cosas se consideran

pertinentes o anodinos, dignos de ser narrados o, por el contrario, ignorados.” *!.

Al momento en que las producciones cinematograficas eligen qué mostrar y

qué no, en muchos casos, estan perpetuando conductas y discursos hegemonicos. Gran

0 Ibid.
41 Aguilar, P. (2015).
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parte (pero no todos) de estos filmes concentran su relato en los grupos de poder que
protege la hegemonia -hombres blancos cisgénero heterosexuales con privilegio de
clase, materiales y simbdlicos-, replicando una representacion poco fidedigna e
irrespetuosa del resto de personajes que no calzan en esa descripcion (generalmente en
las peliculas mas taquilleras) *.

El punto de vista hegemonico puede darse en realizadores que pertenecen al
grupo poderoso, o que no son parte de ¢l, pero que es algo tan arraigado dentro del
pensamiento colectivo, que no da cuenta de que esta replicando dicho discurso. Uno
puede decir, entonces, que la hegemonia tuvo eficacia, ya que no se esta cuestionando

lo que esta imparte. Como dice Fair, existen factores inconscientes, irracionales y

emotivos que nos vinculan con la hegemonia:

“Los aspectos extralingiiisticos mas subjetivos, en particular las practicas
sociales, los valores y creencias y los mandatos interiorizados, tienen adherido un
nucleo inconsciente de goce, que permite explicar la conformacion, el fortalecimiento
y extension temporal del orden hegemonico (...). La adopcion practica de los
mandatos, las practicas sociales e institucionales y los modos de vida promovidos
como valiosos por el discurso dominante, por parte de los sectores interpelados (...),
tienden a generar una internalizacion que acepta y legitima, de un modo inconsciente,

los valores politico-culturales promovidos por el orden vigente” 43.

42
Ibid.

3 Fair, H. (2015). Contribuciones para una operacionalizacion de la teoria de la hegemonia de Ernesto

Laclau. Polis, 11(2).
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Cuando el o la realizadora contintia perpetuando estos discursos -de manera
inconsciente o no-, y planea retratar en su cine a quienes no calzan en el espectro
hegemonico -los “otros”-, cominmente lo hacen a través de estereotipos, puesto que
no conocen o no han sentido ser parte de este grupo. Pritsch explica que esto puede
pasar cuando el poderoso estd “hablando por” o “dandole voz” al subalterno -aquellos
quienes no pertenecen a los grupos hegemonicos- ya que no es perteneciente al grupo
que planea retratar, sobretodo cuando la o el realizador enuncia esto desde una posicion
de poder de clase -media o alta-, lugares lejanos de lo subalterno #4.

Se entiende estereotipo como “aquellas creencias populares sobre los atributos
que caracterizan a un grupo social (...), y sobre las que hay un acuerdo basico” #°. Este
concepto no siempre tuvo una connotacion negativa, a partir del origen de este termino,
se asocia “la idea del estereotipo con la rigidez, algo que no se modifica, que
permanece siempre igual” %6, diferentes ramas lo ven como algo positivo o neutral,
como la lingiiistica y la ciencia del lenguaje. Sin embargo, el cine se ha encargado de
darle un significado negativo, como dice Pefia citando Alberto Mira, estudioso de cine

y escritor espanol:

“los estereotipos son una consecuencia de las presiones que median entre la
realidad y las normas de representacion. Son un repertorio limitado de modos de ser
Y

(de ‘aparecer como’). A menudo parte de un programa ideologico que simplifica la

44 pritsch Armesto, Federico. La mirada de los otros. El Ornitorrinco Tachado. Revista de artes
visuales, [S.L], n. 5, p. 35-49, mayo 2017. ISSN 2448-6949.

5 Gonzalez Gavaldon, Blanca. Los estereotipos como factor de socializacion en el género Comunicar,
num. 12 de marzo, 1999. Grupo Comunicar. Huelva, Espafia

46 pefia Zerpa, José Alirio. "Estereotipos de hombres homosexuales en la gran pantalla (1970- 1999)".
Razon y Palabra, num. 85, diciembre, 2013. Universidad de los Hemisferios. Quito, Ecuador
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experiencia de los grupos. Los estereotipos fijan la realidad y otorgan un sentido
ideoldgico que se desarrolla narrativamente en el cine. Se simplifica (sugieren que son
solo asi) o generaliza (implica que todos son asi) y finalmente los grupos suelen ser
ellos, pero casi nunca un yo o parte de un nosotros [...] puede inferirse que el
estereotipo, generalmente, no permite complejizar los personajes, de modo que se hace

referencia a caracteristicas que obligan a que se actie de una manera determinada” 47,

Por ende, puede inferirse que los estereotipos presentan personajes que
simplifican, generalizan y no representan a la sociedad de manera correcta, fidedigna
y respetuosa. Al mismo tiempo que esto ocurre, estan perpetuando los discursos

hegemonicos de las y los realizadores.

Sin duda, el cine es una gran ventana que nos permite ver al mundo y la
realidad, pero hay que tener en cuenta que esta no es imparcial, siempre hay una
decision de parte de los y las realizadoras sobre qué mostrar, como hacerlo, desde
donde poner la camara, qué se escucha, quién protagoniza la pieza, cudl es el papel
que cumplen los otros personajes, entre otras cosas. Al hacer esto, omiten y minimizan
muchas identidades y realidades, y gran parte de las veces -sobretodo en las mas
taquilleras del cine comercial- estan perpetuando discursos hegemonicos. Tal como
explica Aguilar, quien analiza que justamente las peliculas con mayor cantidad de
espectadores exponen muchos aspectos hegemonicos *%; 0 como analiza Nigra, “el cine

comercial es un medio de comunicacion masivo que muestra en gran medida una

7 Ibid.
48 Aguilar, P. (2015).
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perspectiva favorable al poder, perspectiva en la que el espectador, usualmente
desprevenido, suele participar en forma acritica”, ademas de aclarar que, por lo mismo,
estas peliculas que son hegemonicas y se encuentran en el sentido comun de las
personas, producen dicho éxito comercial +°. Estas peliculas mas comerciales no hacen
ruido entre la poblacidn, ya que hablan desde un lugar comutn, y muestran cosas que
vemos en nuestro dia a dia, convirtiendo la pieza audiovisual en un exhibicion de lo

que nos parece familiar, se construyen desde lo masivo para lo masivo.

Esto ultimo se puede ver desde otro punto de vista. Pritsch, citando a varios
autores, habla de como existe el cine subalterno, y que, por definicion, este “no tiene
valor dentro de los cddigos socio-culturales dominantes, puede hablar, pero su mensaje
no hace eco, no disputa sentidos, no molesta” >°. Esto da a entender que el cine contra-
hegemonico estaria siendo eclipsado por el hegemonico, pues este ultimo es el que
estaria haciendo ruido en las personas, es el percibido por las masas. Esta informacioén
es de suma importancia para la investigacion y posterior andlisis cinematografico, ya
que es posible encontrarnos con estos tipos de representaciones en las peliculas del

corpus.

1.5 Importancia de la representacion

49 Nigra, Fabio. (2015). El cine historico de Hollywood como accion hegemonica. Anos 90. 22.
%0 pritsch Armesto, Federico (2017).
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(Por qué es importante para las personas verse representadas? Pilar Aguilar
explica que, como personas, ‘“necesitamos elaborar argumentalmente nuestra
existencia, edificar una interpretacion organizada de nosotr*s mism*s y del mundo que
nos rodea. Somos —en el sentido fuerte y total— seres construidos (...) Cada cual,
para crear y organizar su individualidad, su subjetividad —su relato—, necesita los
«materiales» —los relatos— que le proporcionan otros humanos”. Continua sefialando
lo que dice la filosofa y escritora espafiola Amelia Valcarcel, “ser individuo no es un
asunto individual. Para construirnos apelamos, pues, a modelos, explicaciones, pautas
relacionales, causales y temporales ya existentes y que nos sirven de guia. Es decir,
para salir del caos y edificar una subjetividad coherente, una estructura emocional,
simbolica, imaginaria y logica, precisamos de narraciones ejemplares a fin de

convertir, como ya se ha sefialado, nuestras percepciones en representaciones” 3.

Como sefialan las especialistas, la representacion es importante para nuestra
construccién como personas, y los relatos son un gran material que nos ayuda a poder
descubrirnos y entender al resto. Es por esta razon que es crucial que no existan
solamente los relatos e historias que perpetuen discursos hegemonicos, sobretodo
cuando son expuestos en peliculas que llegan a un publico masivo, ya que hay
identidades, grupos y realidades que no estarian siendo tratadas de manera adecuada y
respetuosa. Tal como sefiala Aguilar (2015), “es un asunto grave pues, como ya
apuntamos, necesitamos —necesitamos de verdad, no se trata de una metafora mas o

menos aproximativa— disponer de un rico acervo de relatos que nos guien, nos

51 Aguilar, P. (2015).
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expliquen el mundo, nos acompafien en el camino, nos ensefien como interpretar lo
que nos pasa y lo que sentimos, nos animen en nuestras esperanzas, nos estabilicen

frente a nuestros miedos, nos ayuden a elaborar el deseo™ 2.

Sumando esto ultimo a la informacion de las subcategorias anteriores, se puede
concluir que las representaciones son importantes para las personas, ya que nos ayudan
a la comprension del mundo que nos rodea, de cdmo son las cosas y las personas que
interactuian en nuestra sociedad, ademds de ayudarnos a entendernos a nosotros
mismos identitariamente.

Los medios de comunicacion son una ventana en donde podemos encontrar
dichas representaciones, en especifico, el cine es uno de los medios que lo hace de
manera mas masiva a la poblacion, logrando llevar a las salas a casi 30.000.000 de
espectadores al afio en nuestro pais (cifra del 2019 3%). Sin embargo, este medio
funciona bajo una vision parcializada del mundo, presentando las cosas con un punto
de vista que, la mayoria de las veces, no entrega una version fidedigna o leal de la
realidad y las personas. Estas conductas, muchas veces, perpetiian discursos y actitudes
hegemonicas, con la finalidad de que los grupos poderosos y privilegiados sigan con
su estatus, provocando que las identidades que escapan de dichos grupos no sean
representadas de manera sana, respetuosa y fidedigna. Esto ultimo provoca un
desentendimiento sobre dichas realidades, haciendo que, como dice Pilar Aguilar,

exista una urgencia en tratar esta area.

52 11
Ibid.

%3 Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio y el Instituto Nacional de Estadisticas. (2019).

Estadisticas Culturales. https://www.ine.cl/docs/default-source/cultura/publicaciones-y-

anuarios/publicaciones/estad%C3%ADsticas-culturales-informe-anual-2019.pdf?sfvrsn=eaa2600e_5
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PATRIARCADO

Una vez entendiendo el concepto de representacion, como funciona en los
medios y se relaciona con la hegemonia, lo siguiente que hay que analizar es el
patriarcado, y como se conecta con todo lo anterior. Al entender lo que conlleva, se
podra saber qué se entiende por poder patriarcal, como se lleva a cabo en la

cotidianidad, y como se ha representado en pantalla.

2.1. Definicion e historia del patriarcado

El patriarcado es un concepto que se ha estudiado por mucho tiempo, por
academicistas, profesores, y personas con estudios en la antropologia, sociologia, entre
otros. En su sentido literal, patriarcado es gobierno de los padres. Especificamente, las
especialistas lo han definido como “un sistema de relaciones sociales sexo—politicas
basadas en diferentes instituciones publicas y privadas y en la solidaridad interclases
e intragénero instaurado por los varones, quienes como grupo social y en forma
individual y colectiva, oprimen a las mujeres también en forma individual y colectiva
y se apropian de su fuerza productiva y reproductiva, de sus cuerpos y sus productos,
ya sea con medios pacificos o0 mediante el uso de la violencia.” 4.

Hay diversos estudios que hablan sobre donde se origina el patriarcado, su

poder “puede tener origen divino, familiar o fundarse en el acuerdo de voluntades, pero

% Fontenla, M. (2008). ;Qué es el patriarcado? http://www.mujeresenred.net/spip.php?article1396.
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en todos estos modelos, el dominio de los varones sobre las mujeres se mantiene” 3.

Gerda Lerner, historiadora y académica, ha remontado sus estudios desde el 6.000 al
3.000 A.C., ala sociedad mesopotamica, donde ya se notaban aspectos patriarcales, en
dénde el hombre era autoridad absoluta sobre los nifios, la esposa y el concubinato °.
Junto a eso se han realizado diversas teorias y escritos en la historia de la humanidad
en donde sefialan al hombre como ser dominante, como la “teoria de la superioridad

fisica”, los estudios de Darwin sobre la evolucién, o la misma Biblia 7.

Segun el escrito de la escritora y académica Alicia Puleo, existen dos tipos de
patriarcados, el de coercion y el de consentimiento. En el primero, la sociedad
mantiene unas normas rigidas en cuanto al papel que cumplen las mujeres y los
hombres, y si son desobedecidas, pueden incluso llevar a la muerte; en sociedades con
este tipo de patriarcado han recluido a mujeres meramente al &mbito domestico, y
castiga a quienes no cumplen estrictamente con este rol de género. Por otro lado, en
las sociedades con “patriarcado de consentimiento”, las mujeres no son encarceladas
ni condenadas a muerte por incumplir sus roles impuestos, sin embargo, el sistema es
quien haré creer a las mujeres que deben cumplir con ellos *%. Para los limites de esta
investigacion, se centrara sobretodo en el patriarcado de consentimiento puesto que
ese es el que se puede observar en nuestro pais, y las peliculas del corpus fueron

creadas bajo este mismo contexto.

% Ibid.

%6 Lerner, G. (1990). “La creacion del patriarcado” Editorial Critica.

57 Gil, M. (2020). El origen del sistema patriarcal y la construccion de las relaciones de género. Agora:
Inteligencia Colectiva para la Sostenibilidad. https://www.agorarsc.org/el-origen-del-sistema-
patriarcal-y-la-construccion-de-las-relaciones-de-genero/# ftn9

%8 Puleo, A. (2005). El patriarcado: ;una organizacion social superada? Temas para el debate, 133,
39-42.
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Este se puede relacionar con los postulados de Ana de Miguel, citados por
Daniela Hinojos, “en la era del neoliberalismo globalizado, la desigualdad sexual se
reproduce mediante formas sutiles y, a veces, casi imperceptibles, que se tratan de
legitimar desde el consentimiento o la ‘libre eleccion’ de las mujeres” . A esto, la
escritora Ana Jorge Alonso, afiade que “el consenso trae consigo la ‘aceptacion‘ del
dominio por parte de los dominados. Por supuesto, esa dominacion tiene un caracter
no consciente y ahi, precisamente, radica el éxito del patriarcado y las condiciones de

su propia autorreproduccion” 0,

Entre los escritos de Janet Saltzman ¢! y la abogada feminista Alda Facio %2, se

encuentran cuatro rasgos comunes que comparten estas sociedades patriarcales:

“1) Una ideologia y su expresion en el lenguaje que explicitamente devalua a
las mujeres, dandoles a ellas, a sus roles, sus labores, sus productos y su entorno social,
menos prestigio y/o poder que el que se le da a los de los hombres;

2) Significados negativos atribuidos a las mujeres y sus actividades a través
de hechos simbdlicos o mitos (que no siempre se expresan de forma explicita)

3) Estructuras que excluyen a las mujeres de la participacion en, o el contacto
con, los espacios de los mas altos poderes, o donde se cree que estan los espacios de

mayor poder tanto en lo econdmico, lo politico, como en lo cultural (...).

%9 Hinojos, D. (2020). Neoliberalismo sexual. Debate Feminista, 59, 179-187.

€ Jorge Alonso, A. (2017). Violencia de género y comunicacion. Violencia de género y comunicacion.
Published. https://doi.org/10.4185/cac109

o1 Saltzman, Janet (1992): “Equidad y género” Ediciones Catedra, Universitat de Valencia, Instituto
de la Mujer.

62 Facio, Alda, y “Engenerando nuestras perspectivas." Otras Miradas, vol. 2, no. 2, 2002, pp.49-79.
Redalyc, https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=18320201
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4) El pensamiento dicotomico, jerarquizado y sexualizado, que divide todo en
cosas o hechos de la naturaleza o de la cultura, y que al situar al hombre y lo masculino
bajo la segunda categoria, y a la mujer y lo femenino bajo la primera, erige al hombre
en parametro, modelo o paradigma de lo humano, al tiempo que justifica la

subordinacion de las mujeres en funcion de sus pretendidos ‘roles naturales’”.

Como sefalan las especialistas, el éxito del patriarcado radica en que la
sociedad acepte que el grupo dominante sea el masculino, dejando que el femenino sea
dominado por ellos. Esto, indudablemente, se relaciona con la hegemonia -tema
tratado en el capitulo anterior-, ya que tienen al mismo sujeto como “grupo dominante”
(a los hombres). Recordando lo que fue expuesto en dicho capitulo, se entiende que,
para que éste se instale en una sociedad, las personas no deben cuestionar lo que se
postula, deben aceptarlo como una realidad, como lo natural y normal, siendo esta la
mejor manera en que se reproduzca de generacion en generacion. Por ende, en pocas
palabras, el patriarcado es una hegemonia.

Continuando la relacion con la hegemonia y la masculinidad, Gil, citando a
Lagarde, indica que el patriarcado “no sélo afectan a las mujeres al ubicarlas en un
plano de inferioridad en la mayoria de los ambitos de la vida, sino que restringen y
limitan también a los hombres, a pesar de su estatus de privilegio. En efecto, al asignar
a las mujeres un conjunto de caracteristicas, comportamientos y roles ‘propios de su
sexo’, los hombres quedan obligados a prescindir de estos roles, comportamientos y

99 63

caracteristicas y a tensar al maximo sus diferencias con ellas” °°. Dentro de esto ultimo,

83 Gil, M. (2020)
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es donde los hombres que no entran en lo que la hegemonia propone, también son
victimas del modelo patriarcal, como lo son, por ejemplo, aquellos que pertenecen a
la comunidad LGBTQ+, ya que se escapan de la masculinidad hegemonica y el
heterosexismo que este establece. El “heterosexismo” se entiende como aquello que
estd establecido socialmente, “algunos ejemplos de heterosexismo son la negacion de
derechos civiles, hostilidad a las relaciones entre hombres gays y mujeres lesbianas, y
discriminacion en la busqueda de servicios legales y médicos.” %. Por lo que se
entiende que el patriarcado hegemonico trabaja como una gran fuerza, y aunque haya
hombres que sigan con el privilegio que el patriarcado les otorga, la hegemonia se

dedica a oprimirlos de otra manera.

Para concluir, Alicia Puleo sefala sobre el patriarcado que “todos formamos
parte de ¢l y estamos forjados por €l pero eso no nos exime de la responsabilidad de
intentar distanciarnos criticamente de sus estructuras y actuar ética y politicamente
contra sus bases y sus efectos. Que el patriarcado sea metaestable significa que sus
formas se van adaptando a los distintos tipos histdricos de organizacion econdmica y
social, preservandose en mayor o menor medida” %°. Como dice la autora, distanciarse
de la estructura patriarcal es nuestra responsabilidad, entender la hegemonia y actuar
contra ella, tal como lo hicieron las autoras citadas en esta investigacion. Existe un

movimiento que se encarga exactamente de esto, el cual se denomina feminismo.

6 Rocha, T., & Lozano, I. (2011). La homofobia y su relaciéon con la masculinidad hegemonica en
Meéxico. Revista Puertorriquefia de Psicologia, 22.
8 Hinojos, D. (2020).

45



2.2. Feminismo

Ante toda hegemonia, se encuentran formas de resistencia que intentan

6 Si el patriarcado es una

contrarrestar la exclusion social que esta perpetiua
hegemonia, como fue definida anteriormente, jcuales son las fuerzas que se distancian
y actuan contra é1? A través de la historia de la humanidad, ha habido un movimiento
contrahegemonico que se ha encargado de llevar a cabo dicha lucha, la cual se conoce
como feminismo. Diversas autoras y autores han hablado de este movimiento, el cual
ha ido evolucionando y organizando para poder tomar accion contra el patriarcado y
desnaturalizar su discurso. Sau define al feminismo como “un movimiento social y
politico (...) que supone la toma de conciencia de las mujeres como grupo o colectivo
humano, de la opresion, dominacién y explotacion de que han sido y son objeto por
parte del colectivo de varones en el seno del patriarcado bajo sus distintas fases
histéricas de modelo de produccion, lo cual las mueve a la accion para la liberacion de
su sexo con todas las transformaciones de la sociedad que aquélla requiera” ©7.
Varela explica que “el feminismo es la linterna que muestra las sombras de
todas las grandes ideas gestadas y desarrolladas sin las mujeres y en ocasiones a costa
de ellas: democracia, desarrollo econdmico, bienestar, justicia, familia, religion...” %8,
La analogia de la linterna va muy de la mano con la que Gemma Lienas hizo sobre las

2 69

“gafas violetas” ®”, que permite ver las cosas desde la vision del feminismo. El violeta

€ de Sousa Santos, B. (2008). Nuestra América. Hegemonia y contrahegemonia en el siglo XXI.
Tareas, 128. http://biblioteca.clacso.edu.ar/Panama/cela/20120717112115/nuestra.pdf

67 Sau, Victoria (2000) Diccionario ideologico feminista, vol. I, Icaria, Barcelona, pag. 121

®8 Varela, N. (2005). Feminismo para principiantes (1.* ed.). Penguin Random House Grupo
Editorial.

69 Lienas, Gemma (2001) , El diario violeta de Carlota, Alba Editorial, Barcelona.
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se considera el color del feminismo, pues se dice que es en honor a las 129 mujeres
que murieron en la huelga de las trabajadoras en 1908, en la fabrica textil en que
trabajan, cuando el empresario prendio fuego al recinto estando ellas dentro 7°. Estas
analogias ayudan a entender la busqueda del feminismo de visualizar las practicas

patriarcales que se encuentran en nuestra sociedad.

(Desde cuando se habla de feminismo? Para Amelia Valcarcel, el feminismo
es un hijo no deseado de la I[lustracion. “Como resultado de la polémica ilustrada sobre
la igualdad y diferencia entre los sexos, nace un nuevo discurso critico que utiliza las
categorias universales de su filosofia politica contemporanea” 7!. Segun Valcarcel,
citada por Victoria Camps, el feminismo naci6 porque las mentes ilustradas de la época
-casi la mayoria absoluta eran mujeres- lo concibieron y reprodujeron su discurso de
generacion en generacion. Sin el feminismo, la [lustracion no se habria completado,
muchos de los términos caracteristicos de aquella época como “libertad” o
“ciudadano” solo incluian al varon, dejando a la mujer fuera. El movimiento desde ese
entonces fue pausado, pero nunca detenido 72,

Valcarcel indica que, desde una perspectiva moderna, entiende que el
feminismo ha pasado por tres escenarios: el ilustrado, el sufragista y el contemporaneo.
Del primero nace el concepto de democracia, pero que no incluia a las mujeres, ya que
figuras como Rousseau y Kant excluian a la mujer del &mbito publico y la situaban

meramente en el privado. “La democracia o es feminista o no es democracia” 7* indica

0 Varela, N. (2005)
™ Valcarcel, Amelia (2001), La memoria colectiva y los retos del feminismo, Naciones Unidas,
Santiago de Chile.
;z Camps, V. (2010). El hijo no querido de la Ilustracion. Revista de Libros, 157.
Ibid.
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la tesis de Valcarcel que sostiene muchos ordenes y modelos conocidos del feminismo.
En este escenario, Mary Wollstonecraft publica Vindicacion de los derechos de las
mujeres (1792), donde surgieron feministas reclamando educacion formal para las
mujeres.

Hay diferencias entre estudios feministas, donde algunos dicen que han
existido tres olas feministas, y otras que han existido cuatro, en ambos casos nos
encontrariamos en la ultima de cada una. El escenario ilustrado anteriormente
mencionado se dice que es la primera ola feminista, sin embargo, otros estudios dicen

que la siguiente seria la primera.

Camps también sefala que “el Romanticismo que sigue a la Ilustracion se
limita a afiadir mas dosis de misoginia al discurrir social y politico. El cambio hacia la
igualdad que propugna el feminismo produce miedo. Tendra que producirse un primer
pronunciamiento de las mujeres sufragistas, la declaracion de Seneca Falls, en 1848,
para que se dispare la reivindicacion de los dos derechos: al voto y a la educacion” 7.

Este movimiento sufragista y por la educacion superior femenina se le conoce
como la segunda ola feminista (o primera en otros estudios), la cual se dio a mediados
del siglo XIX hasta la década de los cincuenta del XX 7. Camps continta “De esta
forma, no sélo se profundiza en la democracia, sino que ésta se vincula a la

meritocracia, otra tesis fundamental. Y todo va consiguiendo a través de una lucha

civica y pacifica. El movimiento feminista no ha sido una revolucion violenta,

74 1.
Ibid.

S Clarin. (Cuales son las cuatro olas del feminismo en la historia? (2018, 3 diciembre). Clarin.

https://www.clarin.com/entremujeres/genero/mujeres-feminismo-ola-feminista 0 N-yPg4mar.html
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conviene subrayarlo, pues la historia ha dado pocos ejemplos de revoluciones sin

derramamiento de sangre” 7°.

La tercera (o segunda) ola feminista de los afios sesenta, se conoce como
aquella que tuvo principalmente el control de la natalidad (por ende, liberacion sexual
sin fines reproductivos) y el divorcio, el cual se hizo ley en diversos paises del mundo.
“Caen las vendas del ‘amor para toda la vida’ y aparecen otras opciones para mujeres
rebeldes. Las mujeres son candidatas reales en el mundo politico, aunque su porcentaje
es sensiblemente inferior al de los hombres™ 77, Para este entonces se empieza a definir
al sujeto como multiple, al estar la hegemonia tan arraigada y normalizada, que incluso
el feminismo tenia un modelo femenino muy definido: mujeres occidentales blancas
de clase media o alta. Por los afios setenta se comienza a dejar atras el feminismo
hegemonico, y se crea uno conocido como “descolonial”, “de los margenes” o
“periférico”. La fundamental diferencia entre el primero y los siguientes es que
“definen nuevos modelos de mujer y proponen nuevas lineas de pensamiento que
tengan en cuenta la variedad de razas, religiones, orientaciones sexuales, origenes
nacionales, etc. En ese sentido, ponen sobre el tapete cuestiones vinculadas a la
identidad, la subjetividad, el racismo o la clase social, temas que nunca habian
aparecido en el feminismo hegemonico o lo habian hecho de forma muy marginal, si

tenemos en cuenta que este abogaba por un tnico modelo de mujer” 78,

76 Camps, V. (2010).

" Clarin. (Cuales son las cuatro olas del feminismo en la historia? (2018, 3 diciembre).

8 v. Valifia, C. (2019). ;Cual es la diferencia entre el feminismo hegemonico y el feminismo
descolonial? periFéricas. https://perifericas.es/blogs/blog/cual-es-la-diferencia-entre-el-feminismo-
hegemonico-y-el-feminismo-descolonial
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Varela, en la continuacion de su texto del 2005, esta vez titulado Feminismo
4.0. La cuarta ola (2019), define que en la actualidad estaria pasando esta cuarta ola,
en donde “el feminismo de la huelga de las mujeres anticipa la posibilidad de una
nueva fase sin precedentes de la lucha de clases: feminista, internacionalista,
ecologista y antirracista” ”. Esta ola habria nacido luego de la gran convocatoria y
revuelo mundial que provoco la huelga feminista el 8 de Marzo del 2018. En esta ola,
tal como explica la autora, las redes sociales y la tecnologia han sido un pilar
fundamental para que esta funcione. Varela menciona, ademads, que esta ola podria
incluso considerarse como un tsunami feminista, y se pregunta si puede que este

termine con el patriarcado de una vez por todas.

2.4. Violencia patriarcal

Luego de haber expuesto las olas feministas que ha atravesado la humanidad,
y como este movimiento ha ayudado mucho a la sociedad actual a ponerse “las gafas
violetas” de Lienas, se puede ver lo necesario que es analizar aquellos aspectos que la
hegemonia patriarcal ha perpetuado, y que siguen muy arraigados en nuestro
pensamiento colectivo, junto a entender por cuales medios logran transmitir sus
discursos para que no sean cuestionados. Ademas de la transmision por generaciones,
los medios de comunicacion han jugado un papel relevante en esta area -tema que se

profundizard en la siguiente subcategoria-.

" varela, N. (2019). Feminismo 4.0 la cuarta ola. Ediciones B.
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Muchas violencias patriarcales se han visualizado, como lo son los femicidios,
violaciones y agresiones sexuales contra mujeres, sin embargo, hay mucho que esta
mucho mds dentro en nuestra sociedad, cosas mas invisibles que la mayoria de las
personas no las percibe. A esto se le conoce como “iceberg de la violencia de género”
80 publicado por Amnistia Internacional a partir de una investigacion, donde se puede
apreciar que en la punta se encuentran cosas visibles y explicitas (como las
anteriormente mencionadas); y en la segunda mitad inferior se ven cosas sutiles que
estan dentro de la violencia, como humillacién, humor sexista, chantaje emocional,
micromachismos, etc. Estas cosas menos explicitas son las que sostienen todas las
otras que son mas visibles, a raiz de la existencia de estas es que se pueden producir

las otras.
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80 Adrian Triglia. (2019). La piramide de la violencia machista. 2021, de Psicologia y Mente Sitio web:
https://psicologiaymente.com/social/piramide-violencia-machista
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Este tipo de violencia se manifiesta en diversos lugares, sobretodo se ha
masificado por su representacion en los medios de comunicacidn, en las redes sociales
y en el arte, cbmo musica, literatura o cine. Mucha gente puede reconocer que la punta
del iceberg es algo incorrecto y violento, pero nuestra mente no esta consciente de toda
la parte oculta de la violencia de género patriarcal. La hegemonia se ha encargado de
que todo eso que no nos cuestionamos sea visto como “normal”. La construccion de la
normalidad que ha creado el patriarcado hace que esta sea reproducida de manera no
intencional -en muchos casos-, y al mismo tiempo, percibidas como naturales, no hace
ruido en el receptor. Para esta investigacion es importante saber como reconocer la
violencia que se encuentra en la parte inferior del iceberg, y como es tratada en los

medios y especificamente en el cine, que se vera a continuacion.

2.4. Violencia patriarcal en los medios de comunicacion

(Como se logra la construccion de una normalidad, y a la vez, la aceptacion de
discursos hegemonicos a través de los medios de comunicacién? Ana Alonso sefiala
que “la violencia y el dominio son las dos caras de la misma moneda. La violencia
patriarcal, la invisible, no es una anomia ni tampoco una disfuncion del sistema. Forma
parte del sistema y lo constituye. Por eso, el sistema patriarcal no puede subsistir sin
violencia. Y por eso, sus estructuras, las simbolicas y las materiales, son

9 81

profundamente coactivas” °', continda explicando que uno de los agentes que mas

81 Jorge Alonso, A. (2017).
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perpetua el sistema patriarcal y la violencia son los medios de comunicacion, ya que
se encargan de invisibilizar a las mujeres, crean estereotipos, roles de género, etc., todo
dentro de lo que se consideraria violencia patriarcal simbolica. Segin Lagarde, “la
dominacidn patriarcal se agudizard y se ampliara la brecha entre mujeres y hombres,

aumentaran la feminizacion de la pobreza, la marginacion de las mujeres, el femicidio”

82

Sobre esta violencia de género, los medios perpetuaron la imagen de que no
viene del hombre como tal, sino que ha culpabilizado a diferentes agentes como el
alcohol, la pobreza, la exclusion social, la toxicomania, el desempleo, incluso a que el
agresor haya sido también victima de violencia #. Como explica la Dra. Lopez, por
mucho tiempo, la violencia hacia la mujer ha sido un tema tabu, y que probablemente
la causa del fenomeno explicado anteriormente sea la escasa frecuencia de los medios
de culpabilizar al hombre de sus acciones.

Sin ir mas lejos, en Chile se ha criticado bastante a los medios de comunicacién
noticiosos por perpetuar estas mismas acciones, por ejemplo, “‘El amor y los celos la
mataron’ o ‘Hizo anticucho con la polola’, han sido parte de las mas criticadas portadas
del Diario La Cuarta en los Gltimos afios” ®. Esto también se manifiesta cuando se
nota una clara diferencia en cuando se cubre una noticia sobre la violencia hacia una
mujer joven y convencionalmente atractiva, a cuando la victima es una mujer mayor;

la primera presenta una gran cobertura en los medios, y la segunda apenas un

82 Gil, M. (2020).

8 Loépez Diaz, P. (2002): —Tratamiento informativo de la violencia domestica, en Mujer, violencia y
medios de comunicacion. Madrid: RTVE- Instituto de la mujer. p. 26.

84 Valderrama, L. (2020, 28 abril). Prensa machista. Puroperiodismo.
http://www.puroperiodismo.cl/prensa-machista/

53



comunicado. [gualmente, existe una gran cantidad de morbo en muchas de las noticas
que hablan sobre violencia a la mujer, dando detalles escabrosos que le dan un aire

sensacionalista a la noticia %°.

Ana Jorge Alonso, profesora de comunicacion audiovisual, declara que “estas
realidades materiales son significativamente coactivas con las mujeres. En efecto,
cuando la sociedad crea patrones de representacion devaluados que sugieren su
inferioridad se esta inscribiendo la jerarquia de género en las estructuras materiales
(...). Y sus mecanismos se configuran como instancias de violencia tanto cuando
excluyen, como cuando prohiben o estereotipan a las mujeres. Sin embargo, la
representacion estereotipada de las mujeres en los medios de comunicacion, entre otras

realidades sociales, aparecen como estructuras de no-violencia.” 8.

La escasa frecuencia, la mala representacion, la poca o nula culpabilizacion del
agresor y la forma de expresar la violencia de género ha creado una normalidad que
hace parecer que estas acciones como naturales al ojo publico. Como se ha visto con
los medios de comunicacidon noticiosos, estos estarian perpetuando discursos y
conductas patriarcales sin cuestionarse, pues el punto de vista hegemoénico esta
sumamente arraigado en sus mentes. Recordando lo que fue expresado en el capitulo
anterior, los medios de comunicacidn crean una cultura cotidiana y un sentido comun,
si el medio reproduce la violencia de esta manera, lo que estaria haciendo es mantener

el patriarcado vivo en la mente de los receptores, quienes continuarian perpetuando los

8 Red Chilena contra la Violencia hacia las Mujeres. Estos son los principales errores que cometen
las y los periodistas chilenos al escribir sobre femicidio. (2017, 16 marzo).
8 Jorge Alonso, A. (2017).
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mismos discursos. Todo esto se ve cuando Maribel Gil sefiala que “el patriarcado se
ha sostenido por dos vias: La primera por El uso de la violencia, como método
coercitivo para forzar una conducta o un cambio de su voluntad y la segunda por El
uso de la socializacion, como proceso a través del cual los individuos aprenden e

interiorizan las normas y los valores de su entorno” %7.

Esto no solo ocurre en los medios de comunicacion como “la radio, la
television o la publicidad sino también el cine, los comics, los videojuegos, la musica
o Internet han insistido tercamente y siguen persistiendo en representar de forma
tradicional a las mujeres y las relaciones entre estas y los hombres” #. Por ejemplo, si
nos vamos a lo especifico, en la musica podemos encontrar estas violencias y
estereotipos en canciones incluso para infantes, como la famosa Arroz con leche,
donde se busca a una mujer “que sepa coser y que sepa bordar” ¥°, hasta canciones
modernas como gran parte del repertorio de Ricardo Arjona *°. En el caso de los
videojuegos, existen desde algunos en donde la tarea es “embellecer” -maquillar,
vestir, depilar, etc.- a un personaje femenino con el simple hecho de satisfacer a uno
masculino, y si no es de su gusto, pierdes: y se puede llegar al otro extremos, como el
controversial RapeLay, que llevaba la misoginia -odio hacia las mujeres- y la violencia
al extremo, en el que la mision era violar a una mujer y sus dos hijas, donde una era

claramente menor de edad -juego que fue prohibido en muchos lugares del mundo,

87 Gil, M. (2020).

8 p_ Lopez Diaz (2002).

8 “Arroz con Leche”. Autor/a desconocido/a.

% Riedel, C. (2014). Cultura para esclavizar: el machismo en las canciones de Ricardo Arjona. Enlace
Critico. https://www.enlacecritico.com/investigaciones-articulos/cultura-para-esclavizar-el-machismo-
en-las-canciones-de-ricardo-arjona/
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pero que se ve que aln existe interés en jugarlo ya que existen tutoriales en internet de
como conseguirlo sin problemas- °!.

Lo anterior ejemplifica como el machismo y el patriarcado estan arraigados en
lo mediatico, en donde no se muestra a la mujer como individuo, sino como alguien
para satisfacer al hombre. Esto permite que se siga reproduciendo el discurso
hegemonico de los hombres. Con lo expuesto anteriormente se puede concluir que se
estaria capitalizando con la violencia patriarcal, siendo un ejemplo para entender su
naturalizacion y normalizacion: “En esta economia de bienes simbodlicos convertidos
en sentido comun, las mujeres somos reducidas a la categoria de objetos de
intercambio. Convirtiéndose nuestro cuerpo, en el canal por donde se consolidan toda

una variada gama de juegos sociales” %2,

Como dice el dossier de prensa Mujer, violencia y medios de comunicacion, es
importante ampliar la representacion de las mujeres con imdagenes positivas que
reflejen de mejor manera la realidad, y no aquellas que existen para la satisfaccion
masculina: “conviene recordar que hay mujeres juezas, ingenieras, transportistas,
astronautas, agricultoras o ministras, y que eso debe reflejarse también en la imagen

que de la mujer transmiten los medios de comunicacion. Es una manera de acercarnos

o1 Campillo Sanchez, L. (2019). Sexismo, estereotipos y acoso machista en la comunidad gamer, ;ha
cambiado la industria del videojuego? GenderIT.org. Analisis feminista de las politicas de internet.
https://www.genderit.org/es/articles/sexismo-estereotipos-y-acoso-machista-en-la-comunidad-gamer-
ha-cambiado-la-industria-del

92 Gonzélez Moreno, Marfa Cristina, & Delgado de Smith, Yamile. (2007). Cotidianidad y violencia
basada en género claves epistemologicas. Revista Venezolana de Estudios de la Mujer, 12(29), 117-
134. Recuperado en 19 de mayo de 2021, de
http://ve.scielo.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1316-37012007000200008 &Ing=es&tlng=es.
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a la realidad y de ampliar el campo de representacion de la mujer para evitar que se

sobredimensione la violencia” %3.

Ademas del analisis representativo de la mujer, es importante fijarse en el resto
de cosas que caerian dentro de la violencia de género “invisible y sutil”, ya que estas
son aquellas que estan mas normalizadas en nuestro sentido comun, y por ende, las
mas faciles de reproducir. Cémo expone el “iceberg de la violencia de género” ** hay
mas formas de ver una violencia patriarcal, como lo son: la humillacion, la
desvalorizacion, el desprecio, la culpabilizacion, el chantaje emocional, el ignorar, el
controlar, los micromachismos, la anulacién, la invisibilizacion, y el sexismo en el
lenguaje, la publicidad y el humor. Estos son las actitudes y elementos que seran
necesarios tener en mente cuando se estén analizando las obras cinematograficas del

corpus de investigacion.

2.5. Patriarcado y cine

2.5.1. Hegemonia detras y delante de las camaras

Por ende si el patriarcado se reproduce por los medios de comunicacién, como
se vio anteriormente ;cOmo se representa en el cine? Primeramente es importante

mencionar lo que ocurre detras de la cdmara, en cuanto a los equipos que se dedican a

93 p. Lopez Diaz (2002).
% Adrian Triglia. (2019).
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escribir, producir, dirigir y rodar las peliculas. Segtin diversos estudios y datos, se ha
visto que hay una diferencia entre los realizadores y las realizadoras, ya que existe una
baja representatividad en los roles del equipo técnico de los films. Esta realidad no
solo existe en Chile, sino también de manera internacional.

Lo anterior se puede ver representado, por ejemplo, en el estudio Gender
Inequality in 500 Popular Films sehalando que, en las peliculas analizadas entre los
afios 2007 y 2012, por cada mujer en los roles de guionista, productora y/o directora,
habia entre 4,5 a 5,5 hombres que hacian lo mismo °°. La mayoria, por no decir todas
las peliculas estudiadas, eran films de ficcion estadounidenses. En paralelo, la Red
Europea de Mujeres en el Audiovisual (EWA) hizo un estudio sobre la mujer directora
en 7 paises de Europa, explicitando que solo un 24% de las peliculas revisadas de
dichos paises entre los afios 2006 a 2013 eran dirigidas por mujeres. Ademas, sefiala
que el 16% de los recursos publicos de financiamiento van dirigidos a peliculas con
directoras mujeres, siendo el 84% restante a las realizadas por hombres %.

Sin ir mas lejos, en Chile ocurre algo similar. El estudio El relato acerca de lo
femenino y lo masculino en el cine chileno (2000-2016) sefiala que entre las 33
peliculas nacionales mas taquilleras de este periodo (con mas de 100.000

espectadores), un 13% fue dirigido, producido o escrito por mujeres .

% Smith, S. L., Choueiti, M., Scofield, E., & Pieper, K. (2013). Gender inequality in 500 popular films:
Examining on-screen portrayals and behind-the-scenes employment patterns in motion pictures released
between 2007-2012. University of Southern California Annenberg School for Communication &
Journalism.

% EWA Network. (2021, 11 marzo). Study on Gender Inequality in the Film Industry - EWA Network.
EWA Women. https://www.ewawomen.com/research/

7 Hudson Frias, E., Mezzera Regules, J., & Moreno, A. (2019). El relato acerca de lo femenino y lo
masculino en el cine chileno (2000-2016). Revista De Comunicacion, 18(1), 95-110.
https://doi.org/10.26441/RC18.1-2019-A5
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Mujeres Hombres

Directores 0% 100% N= 32
Guionistas |6,34% N= 4 93,65% N= 59

Productores | 20,17% N=23 |79,82% N= 91

Imagen 2

A raiz de estos estudios, se puede evidenciar que la industria cinematografica
estd dominada por los hombres, teniendo mayor representatividad laboral y financiera
-por el financiamiento a través de recursos publicos-, pero ;pasa esto mismo al otro
lado de la camara?

En la ficcion cinematografica los numeros siguen perjudicando a las mujeres y
su representacion en las historias. El estudio anteriormente mencionado sefiala que, en
el cine nacional entre el 2000 al 2016, hubo un ratio de 1,6 personajes masculinos por
cada femenino (263 mujeres y 421 hombres). De este conjunto, solo un 8% de las
peliculas contaban con protagonista mujer, 47% cumplia un papel secundario y 45%
uno terciario. Junto a esto, se aclara que los hombres casi triplican a las mujeres en
cuanto a liderazgo que tienen en la historia (entendiendo liderazgo como aquel
personaje el cual tiene por lo menos dos personas que obedecen sus ordenes) °%.

A partir de este analisis se ve que en el cine chileno hay menos representacion
femenina que masculina, ademds de presentar a los personajes hombres con mayor
liderazgo. Estos datos se verian relacionados con los expuestos anteriormente sobre
los roles que cumplen las mujeres detrds de cdmaras, en ambos casos sus nimeros son

menores que la de los varones.

% Tbid.
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2.5.2. La mujer en la ficcion cinematografica

Tomando en cuenta de que la industria cinematografica estd dominada en gran
parte por los hombres, ;como han sido y son representadas las mujeres en las historias
de ficcion? Cabe destacar que, como dice la investigadora y licenciada Maria Castejon
Leorza, “las teorias que se ocupan de las relaciones entre el Cine y la Historia de las
Mujeres son relativamente recientes, ya que los primeros estudios referidos al tema se
remontan a la década de los setenta” *°. La autora sefiala que se ha podido reflexionar
y estudiar el cine y los ambitos femeninos de este gracias al movimiento feminista
norteamericano.

A partir de estas teorias, se ha podido evidenciar el papel de la mujer desde el
Cine Clasico (de 1900 a 1960) '°° en el cual ha tenido una gran connotacion sexual,
ya que el personaje femenino seria la proyeccion del deseo masculino: “La mujer no
puede pensarse a si misma si no es dentro del estereotipo de mujer sumisa, ama de
casa, y madre que apenas participa en la trama o dentro del estereotipo de mujer
sexuada, cuyo final siempre es tragico. El cine no hace sino recoger la dicotomia

cultural y social, por la cual la mujer, o es una santa, o es una puta” !,

% Castejon Leorza, M. (2004). Mujeres y cine. Las fuentes cinematograficas para el avance de la historia
de las mujeres. Berceo, 147. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1387383

100 Zavala, L (2005). Cine Clasico, Moderno y Posmoderno. Razén y Palabra, (46), Disponible en:
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=199520647003

197 Castejon Leorza, M. (2004).
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Teniendo en consideracion la ultima comparacion de la autora -de que una
mujer es “santa o puta”-, la tesista Carmen Ortiz Romero senala que, a raiz del articulo
de Parrondo, existen dos tipos de estereotipos de la mujer en el Cine clésico de

Hollywood, la mujer “buena” y la “mala” (conocida como femme fatale) 2.

“La mujer ‘buena’ representaba lo maternal, la mujer dedicada a las tareas
domésticas y el cuidado del marido y los hijos. Una mujer alejada de carga erdtica,
representada como una madre, visualmente recatada : poco maquillaje o nulo,
vestuario pudoroso, no se ensefa su cuerpo.

(...)

La mujer ‘mala’, la mujer manipuladora, por el contrario, era la mujer fatal, el
peligro. La que busca arruinar al hombre pidiéndole joyas y lujos, la del apetito sexual
insaciable. La femme fatale tuvo su origen en apariciones previas en la literatura o el
arte como ‘fuerza ciega de la Naturaleza, realidad seductora pero indiferenciada, ninfa
insaciable, virgen equivoca, prostituta que vampiriza a los hombres, belleza reptiliana,

primitiva y fatal’ (Puleo, 1997:170)” 103

Como se evidencia en la cita, dentro de este contexto también se reproducen
discursos patriarcales, ya sea porque a la “mujer buena” se le continta asignando
meramente el ambito privado, ademas de vivir para el personaje masculino; o el otro
extremo, la “mujer mala”, que tiene vida sexual activa y toma de decisiones, por ende

presenta un riesgo para la hegemonia masculina. Su connotacién positiva o negativa

192 Ortiz Romero, C. (2018). Estereotipos femeninos en el cine de Hollywood. Estudio de caso:

_____

103 Ibid.
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recae en que tanto hace por el hombre, o que tan perjudicial es para su persona, no
tiene algo que ver con ella misma, pues como dice Castejon, la mujer no es sujeto, sino

objeto.

Continuando con la femme fatale, al presentarse de manera negativa, su arco
de personaje normalmente termina en su muerte, castigada de alguna manera, o
devuelta a su “lugar como mujer” a raiz del amor de un hombre. Se pueden encontrar
innumerables ejemplos de esto, desde el cine hollywoodense clasico con Written in the
Wind (1956) y Double Indemnity (1944), pasando a los tiempos mas recientes con
films como Cruel Intentions (1999) %y Sin City: A Dame to Kill For (2014) '%;
incluso se repite en el cine chileno con exponentes como Trdiganme la cabeza de la
Mujer Metralleta (2012). En todas se evidencia una sancién o cambio del personaje
femenino.

Por otro lado, se puede evidenciar el caso de la “mujer buena”, incluso en
peliculas como Dangerous Liassons (1988) y Cruel Intentions, nombrada
anteriormente. Ambas estan basadas en el libro Las amistades peligrosas (1782), del
escritor francés Pierre Choderlos de Laclos. Es interesante ver como la novela y las
dos peliculas siguen replicando el mismo discurso y relato, ain cuando hayan pasado
muchos afios desde la publicacion del escrito de Choderlos de Laclos. Ejemplificando

con el largometraje mas reciente de estos, Cruel Intentions presenta esta diferencia

194 Huete, J. (2018, 2 marzo). 25 inolvidables «femmes fatales» de la historia del cine. El Confidencial.
https://www.gentleman.elconfidencial.com/multimedia/album/personajes/2018-03-01/femmes-fatales-
mujeres-fatales-historia-del-cine 1467100/

195 yilchez, F. (2020). Las 20 mejores femme fatales de la historia del cine. Las Cosas Que Nos Hacen
Felices.  https://www.lascosasquenoshacenfelices.com/las-20-mejores-femme-fatales-de-la-historia-
del-cine/
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entre el personaje interpretado por Sarah Michelle Gellar (la femme fatale) termina
mal, y por el otro lado, Reese Witherspoon, quien interpretaba a una mujer “buena,
virginal y recatada” tiene un final feliz. Se puede ver como el mismo film premia a
una mujer y castiga a otra. Se puede ver también en peliculas como Mean Girls (2004),
en donde la protagonista (Lindsay Lohan) parte siendo una “mujer buena”, luego tiene
una transformacion y se vuelve mas empoderada y tiene mas control de su sexualidad,
pero la pelicula se encarga de castigarla lo suficiente hasta que vuelve a su
personalidad inicial, y es premiada numerosas veces. Aqui se mostraria como el mismo

personaje sufre de ambos lados.

Queda claro entonces que, el cine hegemodnico (y por ende, el mas taquillero)
habria representado a lo femenino “a través de estereotipos negativos que
infantilizaban a las mujeres, las demonizaban o las convertian en exuberantes objetos
sexuales —la vampiresa, virgenes, putas, cazafortunas, chismosas, envidiosas, juguetes
erdticos, institutrices, madres castradoras- (Kaplan, 1983; Stam, 2010). Entre todos
estos estereotipos, el cine dejaba a la mujer sin salida: entre su idealizacion por ser
moralmente superior (virginal, angelical, plenamente espiritual, madre abnegada, etc.)

y su denigracion por ser asexual y castrada” 1%,

A raiz de esta misma binariedad de lo bueno y malo en una mujer, recaen otros

estereotipos o “tropos” (una imagen que puede ser universalmente identificada que

16 pe Almeida, F. (2012). Representacion de la mujer en el cine comercial del siglo XXI Anélisis de
los afios 2007-2012. (Trabajo final de master). Facultad de Ciencias Econdmicas y Empresariales.
Recuperado de https://eprints.ucm.es/id/eprint/16758/1/TFM_cristina_corregido %281%29.pdf
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contiene capas de significado dependiendo de su contexto '°7), como lo son la Manic
Pixie Dream Girl, la Marie Sue, la Final Girl, la mujer sufrida, la princesa Disney,
entre otros. Todos estos caen, de alguna manera u otra manera, en lo mismo de la
objetivacion de la mujer, ser el complemento o excusa para contar la historia del
hombre, la mujer que necesita a uno y abandona sus planes por amor, el castigo a la
mujer por ser “mala” -segtn lo anteriormente mencionado-, el premio por mantenerse

pura y virginal, etc. 108 10,

En la actualidad, uno podria pensar que se ha dejado de lado mucho de lo
anteriormente desarrollado, y puede que asi sea, pero sigue estando narrado desde una
vision masculina. De Almeida sefiala que hay “mujeres poderosas, mujeres que
realizan acciones concretas y dan giros a la historia, mujeres cientificas, mujeres
espias, mujeres militares, heroinas capaces de salvar al mundo, mujeres que dicen no
a un matrimonio forzado (y esto es valorado), mujeres que se ponen armaduras y
pelean con un dragén poderosisimo, mujeres que se quitan corsés, mujeres que resaltan
por su intelecto sin ser estereotipadamente feas (...), mujeres que realizan actos

heroicos, mujeres que se hacen cargo de sus finanzas” !'°

, entre otras cosas, pero que
atn cuando se ha avanzado en mostrar mas a la mujer del siglo XXI, como dice la

autora, aun se puede percibir que su construccion esta hecha en base de los arquetipos

clasicos.

197 Rizzo, M. (2005). The Art Direction Handbook For Film. Focal Pr.

108 palabra de Mujer. (2018, 20 agosto). Representacion de las mujeres en el cine [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=EIUSHROfJHO

199  as Palomeras. (29 de marzo de 2020). Hablemos de la mujer en el cine: estereotipos que deben
desaparecer (N° 9). En Las Palomeras. Spotify. https://n9.cl/504m3

"0 De Almeida, F. (2012).
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Para esta investigacion, saber que esta construccion de personajes sigue
dandose en la actualidad es de suma relevancia, ya que se podra entender de donde
surge la violencia hacia la mujer en el cine, y cuales son las caracteristicas que le ha
permitido a las historias castigar a sus personajes femeninos. Al ver que las peliculas
taquilleras han funcionado bajo esta formula a través de la historia, da a entender el
por qué se sigue reproduciendo. No es coincidencia, por ende, que las peliculas del
corpus sean dirigidas, escritas y producidas por hombres en su totalidad. Teniendo en
cuenta que la realizaciéon cinematografica es dominada numéricamente por los
hombres, se puede ver como esto ha afectado a la representacion femenina, no solo
siendo dejado de lado su protagonismo, sino que también su construccion, arco
narrativo y desenlace estaria condicionado por el hombre, credndose estereotipos -ya
que se estaria hablando desde la otredad, hombres narrando a mujeres- y violencias

contra los personajes femeninos.

A raiz de esta investigacion, se utilizara como base de andlisis las violencias
que aparecen sefialadas en el “iceberg de la violencia de género” de Amnistia
Internacional. Estas son violencias arraigadas en nuestra sociedad, y el objetivo de
analisis sera reconocerlas en las peliculas del corpus, para finalmente desarrollar un
analisis a raiz de cada violencia cometida por los personajes. Posteriormente, esto
ayudard a que se pueda hacer una comparativa entre las peliculas que reconozca qué
films son maés violentos que otros, ayudando asi a responder la pregunta de

investigacion.
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NARRATIVA'Y CINE

Hasta el momento se estudiado el concepto y la importancia de la
representacion, y como el patriarcado la ha utilizado para transmitir sus discursos, a
través de la construccion de historias y personajes que obedecen a diversos arquetipos
hegemoénicos. En muchos casos, estos permiten a los personajes femeninos ser
victimas de violencias masculinas. Estudiar y conceptualizar la escritura y formacioén
de un guion cinematografico es clave, ya que ayudard a entender como se construye
una consecuencia para los personajes que ejerzan la violencia. En el caso de no
encontrarse dicha sancion, este acto patriarcal estaria siendo normalizado desde la

misma historia.

3.1. Estructura de guion

Los guiones cinematograficos no siempre han seguido una misma estructura
narrativa, primeramente porque no todas las peliculas nos exclusivamente narrativas,
y ademas, porque el mismo cine se va desarrollando y evolucionando con el tiempo,
encontrando nuevas estructuras que nacen a partir de otras ya existentes. Syd Field,
Linda Seger, y Blake Snyder poseen manuales de guion que instruyen a realizadores a
seguir su estructura, sin embargo, una de las mas usadas en el mundo cinematografico
es la que Robert Mckee sefiala en su libro E/ Guion. Los postulados de este autor son
ensenados en diversas universidades y escuelas de cine como una de las principales
estructuras narrativas de la ficcion cinematografica. La razén de esto es que diversas
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peliculas y series de television han utilizado esta estructura a lo largo de los afios o
Mckee ha podido analizarlas bajo sus mismos postulados, como Friends (serie
televisiva, 1994 - 2004), Forrest Gump (1994), Titanic (1997), Saving Private Ryan
(1998), The Truman Show (1998), entre muchisimas otras obras audiovisuales que
fueron y son reconocidas por muchas personas !'!. No es casualidad que esta estructura
sea seguida por peliculas que hayan conseguido una gran audiencia y una enorme
cantidad de galardones a lo largo del mundo, incluyendo los Premios de la Academia,
los EMMY, Globos de Oro, entre otros ''2.

Mckee trabaja contestando preguntas y basdndose en los postulados de
Aristételes, quien también es creador de una de las estructuras que han impulsado la

narrativa historicamente, postulando las bases de cualquier relato o historia !'?

. A partir
de este hecho, vemos como en su libro E/ Guion, el autor ya trabaja desde un lugar
sumamente conocido.

Al estar constantemente encontrando cintas que obedezcan a los postulados de
Mckee en las salas de cine, al atraer mucho al ptblico y a los premios cinematograficos
mas conocidos por el colectivo, se ve como esta estructura puede ser replicada por
muchas peliculas incluso de manera inconsciente, por encontrarse tan arraigada en
nuestra mente. Para los limites de esta investigacion, se trabajard con la estructura de

Mckee, ya que es de las mas replicadas, y es visto que se utiliza mucho en el cine

comercial y masivo, el cual es el que se va a analizar mas adelante.

m Fiiguemann Otaolaurruchi, L. A. (2005). Analisis estructural comparativo de las peliculas Down
with love y Ladies’ Night. Tesis Licenciatura. Ciencias de la Comunicacion. Departamento de Ciencias
de la Comunicacion, Escuela de Ciencias Sociales, Universidad de las Américas Puebla. Diciembre.
112 1.

Ibid.
"3 Fierro, M. S. (2016). Estructura del relato: Aristoteles Vs Tarantino. STORYTELLING&CO.
https://storytellingdigital.com/2014/12/18/storytelling-estructura-relato/
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Para entender la estructura, es necesario conocer los elementos que estos
contienen. Primeramente, una estructura es aquella seleccion de eventos de la vida de
los personajes. Dichos eventos crean un cambio en la vida del protagonista y quienes
lo rodean, tomando un espacio y tiempo mas o menos continuo en la vida de estos;
otra forma de llamar a este fendmeno son las conocidas “escenas”. Una pelicula consta
de muchas escenas que, a su vez, contienen beats, el cual es un intercambio de
conducta en accidn y reaccion, creando giros en la trama de la pelicula. Un grupo de
escenas crean las secuencias, que culminan con un gran impacto, mucho mas grande
que cualquier escena anterior. Una serie de secuencias crean un acto, el cual crea un
impacto incluso mayor que los anteriores. Y, finalmente, un conjunto de actos dan

como resultado una historia !4,

La estructura de Mckee consta de cinco partes, en la que podemos encontrar el

incidente incitador, complicaciones progresivas, crisis, climax y resolucion.

El incidente incitador es un “Unico acontecimiento que o le pasa directamente
al protagonista, o lo provoca el protagonista. Como consecuencia de este
acontecimiento, nuestro héroe se hace de inmediato consciente que se le ha
desequilibrado la vida para bien o para mal” !>, Este hecho es el que pone la historia
en marcha, haciendo que el protagonista tenga que tomar decisiones y acciones para

que el protagonista pueda devolver el equilibrio a su vida. Este deseo Mckee lo llama

14 Fiiguemann Otaolaurruchi, L. A. (2005).
15 Mckee, R. (1997). El Guion (1.a ed.) [Libro electronico]. Alba.
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“superobjetivo”. Este generalmente aparece en los primeros 25 minutos de la pelicula,
para atrapar al espectador con el resto de la historia (en una historia relativamente

larga).

A raiz del incidente incitador, empiezan las complicaciones progresivas, las
cuales mueven la historia progresivamente hacia adelante a través de diversos
conflictos. Estas se traducen en acciones que llevan al protagonista al limite, para que
este pueda entender su mundo y como ha cambiado desde el incidente que deton6 todo.
Esta toma la mayoria del tiempo de la pelicula, de 70-90 (claramente dependiendo del

largo de la obra).

Estas complicaciones llevan al protagonista hasta un punto llamado crisis. Este
se puede traducir como la gran decision que tiene que tomar el protagonista, la mas
importante, superando a todas las que se presentaron en las complicaciones anteriores.
No hay nada mas que hacer que tomar esa decision, presentando un gran dilema para
el protagonista, la cual llevard al menor de los males. Debe mostrar el valor mas

importante de la historia.

Después de este momento, se prosigue con el climax de la pelicula. Lleno de
significado dentro de la historia, que la lleva a un cambio que es irreversible y absoluto.
El tesista Luis Fliguemann sefiala que “cuando se concibe el climax, las historias se

escriben al revés, partiendo desde ese punto hacia atrds, para construir todo aquello
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que nos lleve a ese punto tan importante. Mckee sefala que la vida fluye de causa a

efecto, pero la creatividad fluye de efecto a causa (310, 1997)” 16,

Finalmente, el film concluye con la resolucion. Esta tiene tres posibles usos,
siendo el primero para cerrar los puntos que quedaron abiertos en la historia, pero lo
principal ya ha terminado en el climax. También, claro esta, mostrar el mundo de los
personajes que dejo el punto pasado, como el cambio absoluto tomado anteriormente
afectd en la vida del protagonista y su mundo. Y por tltimo, el tercer uso es para que
el publico pueda recuperarse de lo que paso en el climax, un momento intenso y con

mucho significado.

3.2. Viaje del héroe y la heroina

Uno de los arcos narrativos de personaje que es usado en una inmensidad de
historias cinematograficas y literarias es el conocido “Viaje del héroe”, expuesto por
Joseph Campbell en 1949, en su texto El Héroe de las Mil Caras. Peliculas que
presentan este tipo de arco son, por ejemplo, la saga Star Wars (1977 — actualidad), y
las adaptaciones de los libros de Harry Potter (2001 —2011) y El Serior de los Anillos
(2000 —2003). Robert Mckee ha visto este mismo arco en su libro £/ Guion, en donde

analiza alguna de las peliculas nombradas anteriormente.

116 Fiiguemann Otaolaurruchi, L. A. (2005).
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En su texto, Campbell explica al mito tnico, en el que se ve toda la travesia
que recorre un héroe en una aventura. En este viaje, se puede encontrar lo que Robert

» 117

Mckee llama en su estructura como “la busqueda” ''’. El héroe “es aquel que realiza

un extraordinario y generoso acto de valentia, el cual implica un deliberado sacrificio

» 118 Egte mito Gnico -0 monomito- es

de si mismo con el fin de proteger y servir
repetido en inmensidad de historias, tanto en la actualidad, como en muchos relatos
épicos, siendo la estructura basica de la estructuracion de estos tltimos. En palabras
simples, y extrapolando la informacién a la narrativa y guion, se podria decir que es

todo lo que pasa el personaje desde el principio hasta el final de la historia, en donde

gana aliados, enemigos, y aprendizajes.

Resumidamente, esta estructura cuenta con 17 pasos, primero sucede algo
fuera de lo cotidiano, que obliga al héroe a aventurarse, encontrandose un guia que le
ayuda, y dejando su mundo conocido atrds. Vive muchas pruebas que le otorgaran
sabiduria, y experimenta el amor verdadero en su camino, hasta que se encuentra a la
gran fuerza antagonica, la cual vence. Finalmente retorna a su mundo conocido con
todo lo aprendido y vivido, logra el equilibrio entre lo material y espiritual, y decide
vivir sin miedo '". En este camino, el héroe gana y pierde cosas, es castigado y

beneficiado en su viaje, por esa razon es distinto al comienzo y al final de su viaje.

"TE, (2017). El viaje del héroe. Mi Revista. https://mirevista.com/el-viaje-del-heroe/

8 Rivera, V. (2019). Taller de Guion I [Material del aula]. EL VIAJE DEL HEROE. Campbell,
Universidad del Desarrollo, Santiago, Chile.

"9 Ibid.
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Ejemplos de peliculas que tengan esta estructura pueden ser el universo
completo de Star Wars (1977-actualidad), las peliculas de Harry Potter”(2001-2011),

Indiana Jones (1981-2008), Matrix (1999-2003), entre muchas otras.

En el monomito original, Campbell a dicho que siempre ha sido en masculino,
ante una pregunta de la escritora Maureen Murdock, quien no estuvo de acuerdo con
la afirmacion de Campbell, lo que la hizo investigar y escribir el libro El viaje de la
mujer heroina '?°. En su escrito, se “permite que nuestras protagonistas tengan su
propia evolucidn y que no sigan los patrones pensados para los hombres (como es la
teoria del monomito de Campbell), sino que evolucionen al abrazar su propia
feminidad” '2!,

En este viaje, la heroina comienza rechazando su feminidad (la pasividad,
debilidad, inferioridad, emotividad e improductividad), asociandose con aspectos
masculinos, que le hardn sufrir un desequilibrio interno. Cruza el umbral a la aventura
sin seguridad del hogar y se aferra a lo masculino, busca sobrevivir. Internamente,
busca superar los mitos de dependencia, la inferioridad femenina o déficit en
pensamiento y amor romantico. Luego es reconocida por el masculino y cree haber
conseguido sus logros, pero se siente insatisfecha, ha estado trabajando duro para
establecer su identidad en el mundo exterior. El viaje continia y siente que se ha
abandonado a si misma, advierte una sensacion de opresion hacia su corazon, alma 'y

género. En su camino se atraviesa una deidad femenina, quien le asegura que su

120 Rivera, V. (2020). Columna de opinion: “El viaje de la heroina o el regreso del sol femenino”.
Culturizarte. https://culturizarte.cl/columna-de-opinion-el-viaje-de-la-heroina-o-el-regreso-del-sol-
femenino/

121 Cine, E. (2021). El viaje de la heroina. Escribe Cine. https://escribecine.com.mx/el-viaje-de-la-
heroina/
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salvacion no es lo masculino y que debe reconectarse con ella misma. Gracias a esto,
deja de sentir debilidad y comienza su viaje de regreso. Cura su relacion con lo
masculino y descubre que no debe perder su feminidad. Ayuda a otras y otros a
comenzar su camino hacia el viaje de la heroina. Su liderazgo y forma de resolver los

conflictos, sera desde el entendimiento y no desde la violencia 22,

Este viaje se puede reconocer en diversas peliculas, tales como Muldn (1998),
Raya y el ultimo dragon (2021), Valiente (2012), Mad Max: Furia en la carretera

(2015), la serie de peliculas de The Hunger Games (2012-2015), entre otras.

Entendiendo que esta estructura no aplica para todo tipo de peliculas, se
entiende que una herramienta narrativa que ayuda a entender muchos viajes y
construcciones de personajes de la cinematografia. En ambas estructuras de viaje, se
puede ver una evolucion en los personajes: parten de un lado y con una mentalidad, y
terminan en otra distinta. En su camino pierden y ganan cosas. Estas pérdidas pueden
relacionarse con las consecuencias o sanciones de los personajes, a raiz de sus acciones
y de sus decisiones. Esto ultimo es de suma importancia para el analisis
cinematografico, ya que nos ayudard a entender el como se construye una sancion -
entendiendo que pasa en general con los protagonistas y antagonistas, pero que se

puede extrapolar el andlisis a cualquier otro personaje de la historia-.

122 1bid.
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3.3. Construccion de la consecuencia y la normalizacion

Una vez entendiendo como es el viaje que recorre un personaje, podremos
analizar como se construye una consecuencia en base a su actuar dentro de la historia.
Para comprender y desarrollar este fenomeno, se realizé una entrevista a Vladimir
Rivera Ordenes, guionista de las series Gen Mishima (2008) y Volver a mi (2010),
junto a esto, fue co-guionista del largometraje Ventana (2014); también es escritor de
libros como Yo soy un pdjaro ahora (2018) y el més reciente En el pueblo hay una
casa pequenia y oscura (2021). Actualmente se desempena como docente de las
asignaturas de Guion en la Universidad del Desarrollo.

A lo largo de la entrevista, Rivera se encargd de exponer mecanismos y
estructuras que se tienen en cuenta a la hora de escribir un guion, de la mano de

situaciones y ejemplos que se han dado en la cinematografia nacional e internacional.

Primeramente, conectando con lo expuesto en la subcategoria anterior, Rivera
afirma que cuando un guionista construye un guion siempre tiene que tener en cuenta
el arco del personaje, es decir, como parte y como termina. Y el como finaliza, es lo
que el guionista ha pre establecido como resolucion para dicho personaje. En esta
construccion narrativa, el personaje deberia perder cosas en su camino, al igual que
ganar otras -Rivera lo expresa como la “la ley de la compensacion”-, tal como expresan
los viajes del héroe y la heroina, aplicable para muchas historias. Por lo tanto, para ver
si un personaje perdio algo, o sufre alguna consecuencia, hay que tener en cuenta el
cdmo comienza en la historia, y el como termina, para ver si a lo largo de su viaje
perdio algo.
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Sin embargo, Rivera también confirma que hay guionistas que ya han
prejuiciado a su personaje desde antes de la escritura de la historia, suele pasar mucho,
por ejemplo, con el cine neorrealista. Cuando esto ocurre, el personaje sufre una
consecuencia independiente de lo que hayan hecho. Muchas veces estos prejuicios se
imponen demasiado en la escritura de guion, mas que el entendimiento de los

personajes de dicha historia.

El cine actual se ha hecho mas cargo de estas consecuencias, por ejemplo,
Marriage Story (2019), el protagonista interpretado por Adam Driver, es sancionado
quitandole su relacion con su esposa, ya que este la siente como parte de su propiedad,
haciendo que su control y chantaje emocional tengan consecuencias. Sin embargo, al
final se da cuenta que no es su duefio, y que la tiene que dejar vivir libre. Hay un
aprendizaje -compensacion-, pero también una consecuencia. Se entiende que esta
estaba relacionada con la violencia que cometid, cosa que sera importante para la

matriz de analisis.

Muchas consecuencias y normalizaciones vienen de la mano de lo que el
guionista y/o director creen qué estd bien y qué esta mal, y eso es lo que transmiten
con sus historias, incluso inconscientemente. Al momento de no condenar algo, se
estaria normalizando. Sin embargo, afade que hay actitudes y pensamientos
condenables seglin la situacion. Si es que todo lo que esta mal fuera condenado, al final
la pelicula tendria un aire sumamente moralista, y perderia la verosimilitud. En la vida

real hay cosas que no siempre son condenadas por la sociedad, como ciertas actitudes
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machistas, que son vistas con normalidad -a raiz de la inculcacion de discursos
patriarcales-. Por lo mismo, los guionistas no lo condenan tampoco en sus historias,
puesto que tampoco lo ven de esa manera. No pasa esto, por ejemplo, cuando se
muestra un abuso sexual a una menor de edad, aqui existiria el castigo de alguna

manera, puesto que, sino, estaria normalizando la pedofilia.

A modo de conclusion de la entrevista, quedan claras tres cosas que hay que
tener en cuenta para ver como identificar una consecuencia al actuar de un personaje,

especificamente, relacionado al tema de la violencia:

1. Comparar el como comienza el personaje, con el como termina.

2. A raiz de esta comparacion, veremos qué cosas perdid en el transcurso
de la historia, y si esta perdida estd conectada de alguna manera a la
violencia que cometio (y tener en cuenta que, si gana cosas al mismo
tiempo que perderlas, no significa que no se haya sancionado en algin
momento).

3. Sino perdid nada durante la historia o su perdida no estaba relacionada

con su violencia, se podria decir que se estd normalizando su actitud.

A raiz de estos tres puntos, se podra analizar y entender si es que el personaje

en cuestion fue sufrié consecuencia en la pelicula, o su actitud fue normalizada.
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DESARROLLO

MATRIZ DE ANALISIS

En la investigacion realizada se logréd recolectar informacion y
conceptualizacion de diversos temas que van a ser Utiles a la hora de realizar el analisis
cinematografico, con el fin de demostrar si existe una normalizacion o una
consecuencia a la violencia patriarcal cotidiana en las peliculas mas taquilleras del cine

chileno de las ultimas dos décadas.

Entonces, para crear la matriz de analisis, primeramente, se usard la
informacion recolectada sobre la estructura narrativa de Robert Mckee, en donde se
sefialan los 5 pasos por los que pasa una historia al momento de ser construida
(incidente incitador, complicaciones progresivas, crisis, climax y resolucion). Esta

primera matriz se llamaré “Matriz de estructura narrativa”.

Luego, se utilizara el “iceberg de la violencia de género”, publicado por
Amnistia Internacional, para poder registrar las violencias realizadas a mujeres en los
films. Se graficara tanto la violencia visible como la invisible. Esta segunda matriz se

llamara “Matriz de violencia patriarcal”.

VISIBLE e Asesinato
e Agresion fisica

e Violacion
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e Abuso sexual

® Amenazar

e Qritar

e Insultar

e Intimidar

INVISIBLE e Humillar

e Desvalorizar

e Despreciar

e J[gnorar

e Culpabilizar

e Chantaje emocional
e Humor sexista

e Controlar

e Publicidad sexista
e Invisibilizacion

e [enguaje sexista
e Anulacion

o Micromachismo

Una vez registradas las violencias de género en las peliculas, se vera si los
personajes quienes las ejercen son sancionados o no dentro de la misma historia,
entendiendo que, si no es sancionado, se estaria normalizando su conducta. Para poder

analizar lo anterior, analizara el film bajo la matriz llamada “Matriz de construccion

78



de personaje”, aplicando los aprendido en la entrevista al guionista Vladimir Rivera,

siguiendo los siguientes pasos:

1. Comparar el como comienza el personaje, con el como termina.

2. A raiz de esta comparacion, se vera qué cosas perdio en el transcurso
de la historia, y si esta perdida estd conectada de alguna manera a la
violencia que cometio (y tener en cuenta que, si gana cosas al mismo
tiempo que perderlas, no significa que no se haya sancionado en algin
momento).

3. Sino perdid nada durante la historia o su perdida no estaba relacionada

con su violencia, se podria decir que se estd normalizando su actitud.

Al tener esta informacion, se vera la cantidad de personajes a los cuales se les
dio una consecuencia por su conducta y a los que se le normaliz6. Ademas, se
contabilizaré la cantidad de violencias patriarcales que estos ejerzan, para luego saber
cuantas violencias del total fueron normalizadas. Se realizard un grafico en que se
pueda visualizar todo lo anterior, para saber si el film normaliz6 a la mayoria de
personajes violentos, o los sanciond. Se entenderd, entonces, que una pelicula no
normalizé la violencia patriarcal cuando la mayoria de las violencias tuvieron una
consecuencia. En caso de no ser asi, se entendera que la pelicula normaliz6 la violencia

patriarcal.
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Finalmente, se hard una comparativa entre las dos peliculas del periodo 2000-
2009 y las del 2010-2019, para ver si es que ha habido un avance en cuanto a la sancion

de la violencia patriarcal, si se ha mantenido, o se ha mejorado de una década a otra.

A raiz de estas tres matrices y la comparativa, se podrd evidenciar si la
violencia patriarcal cotidiana estd siendo normalizada o no en las peliculas chilenas
mas taquilleras de los ultimos veinte afios, y si ha habido un avance a través de los

anos.
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VEALA SOLO EN CINES DESDE EL 27 DE MARZO

ALVARD RUDOLPHY
SIGRID ALEGRIA
PATRICIO CONTRERAS
MARIA IZQUIERDO
BORIS QUERCIA
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SEXO CON AMOR

(2003)
PAIS: Chile
DIRECCION: Boris Quercia
GUION: Boris Quercia

PRODUCCION: Boris Quercia y Diego Izquierdo
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PREMIOS 123 124,

e Premio “Llave de la Libertad”, Premio “ASECAN”, Premio “Manuel Barba”
de Asociacion de la Prensa de Huelva, “Carabela de Plata” al Mejor Nuevo
Director, y Premio Especial del Jurado, Festival de Cine Iberoamericano de
Huelva, Espaia, 2003.

e Garza de Oro al Mejor Director, Festival Latinoamericano de Cine de Miami,
E.E.U.U., 2004.

e Platinum Awards a la Mejor Pelicula, Festival de Cine de Montecarlo, 2004.

e Mejor actriz (Maria Izquierdo), Asociacion de Periodistas de Espectaculos,
Arte y Cultura de Chile (APES), 2004.

e Mejor actor (Alvaro Rudolphy) y Mejor actriz (Maria Izquierdo), Premio

Altazor de las Artes Nacionales, Chile 2004.

SOBRE BORIS QUERCIA:

Boris Quercia es un director, productor, actor, guionista y montajista chileno.
Parti6 su carrera en la actuacion teatral, estudiando en la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile, titulindose en 1988. Gana el reconocido premio de Mejor Actor
del afio por la Asociacion de Periodistas de Espectaculo (APES) por su participacion
en La negra Ester, dirigida por Andrés Pérez, y Sabor a miel, dirigida por Willy

Semler.

123 29 edicion / 2003 | Festival de Huelva. https://festicinehuelva.com/ediciones-anteriores/29a-
edicion-2003
124 IMDB. Sexo con Amor (2003). Recuperado de https://m.imdb.com/title/tt0363292/fullcredits/cast?
ref =m ttfc 3
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Posteriormente experimenta con el cine y lo audiovisual, filma su primer
cortometraje Noguis, y después la primera pelicula chilena realizada en digital, titulada
LSD. En paralelo, se integra a la actuacion para la television y el cine, actuando en
diversas teleseries y peliculas de reconocidos directores como Gustavo Graef Marino,
Claudio Sapiain y Andrés Wood. En 2003 estrena Sexo con Amor, su primer
largometraje, en la cual actud, dirigi6 y produjo, convirtiéndose en, para ese entonces,

la pelicula chilena mas vista de la historia, con cerca de un millén de espectadores.

Desde ese entonces ha dirigido peliculas como E! Rey de los Huevones (2006)
y ¢Como andamos por casa? (2018), ademas de dirigir diversos episodios de series
como Los 80 (2008-2012). Ademas de sus premios por Sexo con Amor, ha ganado un
premio por su direccion en Los 80 en los Premio Altazor de las Artes Nacionales 2011,

y a Mejor Actor en los premios Copihue de Oro 2006.

SINOPSIS:

Un grupo de padres y apoderados de un cuarto basico discuten el modo en que
desean que el colegio enfrente la educacion sexual de sus hijos. Aunque para muchos
de ellos, el sexo no es un tema resuelto. Sexo con Amor es la historia de tres de estas

parejas y de como el instinto erdtico y sus emociones pueden mas que sus razones '%.

CONTEXTO DE PRODUCCION:

125 Cine Chile. (2019). Sexo con amor. https://cinechile.cl/pelicula/sexo-con-amor/
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Estuvo producida por Boris Quercia y Diego Izquierdo y esta bajo la casa
productora Cinechita. La pelicula costé 300 mil dolares '?°. Cont6 con productores
asociados como Filmosonido, Solfilms, Cine XXI, Cine FX, Jirafa, Cine Sur,

Hobbycorp y Carcavilla. Y tuvo el apoyo del fondo de Corfo.

CONTEXTO DE DISTRIBUCION Y EXHIBICION:

Sexo con Amor fue estrenada en cines comerciales, ademas de tener una
participacion en el 10° Festival Internacional de Cine de Valdivia, y se exhibio6 en la
clausura del 20° edicion del Festival de Cine Latino de Chicago, en el Festival de

127 ¢ incluso algunos pequefios festivales de

Locarno y el Festival de La Habana
Taiwan 28

A raiz del éxito en Chile, la compaiiia Fox para proyectarla en 120 cines de

México ', junto a algunos cines de Brasil y Argentina '3°,

RECEPCION:
La pelicula fue un éxito, logrando llevar al cine a casi un millon de

espectadores. En su momento se convirtio en la pelicula mas taquillera de la historia

126 productores de «Sexo con Amor» buscan mercado latinoamericano. (2003, 18 abril). Emol.
https://www.emol.com/noticias/magazine/2003/04/18/110261/productores-de-sexo-con-amor-buscan-
mercado-latinoamericano.html

127 Boris Quercia dice que «Sexo con amor» fue una forma de «exorcismo». (2004, 29 abril). Emol.
https://www.emol.com/noticias/magazine/2004/04/29/146355/boris-quercia-dice-que-sexo-con-amor-
fue-una-forma-de-exorcismo.html

2 Jan  Bartholomew. (2009). FILM REVIEW: Chilean spice. Taipei Times.
http://www.taipeitimes.com/News/feat/archives/2009/01/16/2003433893

129 Festival de Cine Latino de Chicago exhibira cintas «Sexo con Amor» y «B-Happy». (2004, 15 abril).
Cooperativa.cl.  https://www.cooperativa.cl/noticias/entretencion/cine/cine-chileno/festival-de-cine-
latino-de-chicago-exhibira-cintas-sexo-con-amor-y/2004-04-15/120034.html

130 Boris Quercia dice que «Sexo con amor» fue una forma de «exorcismo». (2004, 29 abril).
Recuperado de https://www.emol.com/noticias/magazine/2004/04/29/146355/boris-quercia-dice-que-
sexo-con-amor-fue-una-forma-de-exorcismo.html
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del cine chileno, manteniendo ese titulo por casi una década, al ser sobrepasada por
Stefan vs. Kramer (2012) y Sin Filtro (2016), ademds de ser, en ese entonces, la
segunda pelicula mas vista en Chile, ya sea nacional o extranjera, solo detras de Titanic

(1997).

CRITICAS:

A continuacion se adjuntardn extractos de algunas criticas que recibid la
pelicula para entender la recepcion que tuvo en su momento. Se ha intentado buscar
alguna resefla que haga alusion a la violencia de género, pero en la mayoria de los

casos no fue asi.

“El desempefio de Alegria estd en el lado sobrio, y Contreras elabora un retrato
amargo de un experto que no puede estar a la altura de sus ideales. El exagerado Alvaro
de Rudolphy es una obvia parodia del machismo. (...) El paquete de produccion esta

solo un nivel o dos por encima de la calidad de la television™ 13!,

“Quercia no trata de hacer grandes puntos, pero estd feliz de explorar el sexo
como algo que puede ser maravilloso, especialmente cuando se mezcla con un minimo
de amor, o gracioso, cuando la lujuria aparece como un monstruo ridiculo de ojos
saltones y salivante. (...) Aunque la cinematografia es un poco tosca y lista y la
narrativa casi se desmorona bajo la tension de tantas parejas que tienen tanto sexo de

tantas formas diferentes, Sexo con Amor tiene mas momentos de risa a carcajadas, y

131 Koehler, R. (2004). Sex with love. https://variety.com/2004/film/reviews/sex-with-love-
1200531382/.
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Es esta comedia estridente, aunque ni sutil ni especialmente original, pero llena de

alegria, la que impulsa la pelicula” 12,

“Sexo con Amor, una comedia de intencidon entre cOmica y erodtica que,
mostrando un poco mas de piel y siendo algo més explicita, no difiere demasiado de
las que hacian los italianos 30 o 40 afos atras. Y que a las pantallas argentinas,
atenazadas por una censura estiipida y brutal, llegaban inevitablemente mutiladas. (...)
Promovida con algun subtitulo que roza la groseria, lo mejor del filme es la labor de
varios de sus esforzados intérpretes, entre los que brilla ese notable profesional que es
Patricio Contreras, mientras que otros u otras no dicen demasiado bien y lucen peor.
En cuanto al humor que pregona en pantalla grande es todavia menos atrevido y casi
tan vulgar como el que puede verse en casi cualquier pantalla chica argentina. Y a

veces, aunque parezca imposible, hasta mas bobo™ !33

132 Jan Bartholomew. (2009).
133 Vinelli, A. (s. f.). Sexo con amor. Fotograma (Recuperado de «Clarin», periddico argentino).
http://fotograma.com/notas/reviews/3561.shtml
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ANALISIS

MATRIZ DE ESTRUCTURA NARRATIVA

La pelicula Sexo con Amor nos cuenta la historia de tres parejas heterosexuales,
en donde todo ronda alrededor de la sexualidad. Las historias se unen, ademas de por
la temética, por el hecho de que Luisa (Sigrid Alegria) es profesora de los hijos de las
parejas.

La pelicula comienza mostrandonos la vida de los personajes. Primeramente,
nos presenta a Emilio (Boris Quercia) y Maca (Maria Izquierdo), ambos trabajan en
su propia carniceria. Su relacioén se encuentra en un momento complicado, ya que su
vida sexual no ha podido llevarse a cabo, ya que a Maca le duele el como Emilio realiza
el coito, lo cual provoca constantes peleas entre los dos.

Después, nos presentan a Luisa, la profesora del colegio, la cual tiene un
amorio con Jorge (Patricio Contreras), el padre de uno de sus alumnos. Ambos tienen
una aventura amorosa a raiz del inconformismo de sus relaciones formales.
Normalmente van citas y luego tienen sexo en el auto, lo cual provoca complicaciones
en su relacion.

Finalmente, nos muestran a la pareja de Alvaro (Alvaro Rudolphy) y Elena
(Cecilia Amenébar). Una matrimonio de clase acomodada, el cual tienen un segundo
hijo en camino. Sin embargo, Elena desconoce que su esposo le ha sido infiel multiples

veces, y lo sigue haciendo.

INCIDENTE INCITADOR
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En primer incidente que impulsa a las historias a avanzar es la reunion de
apoderados del curso de los nifios, en donde se discute el programa de educacion
sexual de los alumnos. En esta reunioén es la primera vez que vemos a todos los
personajes juntos e interactuando.

Gracias a esta reunién, Maca consigue el numero del ginecologo de Luisa, el
cual permite avanzar en su vida sexual, ademas de que a partir de ese momento se ve
c6mo Maca empieza a leer sobre sexualidad. En paralelo, Emilio conversa con Alvaro,
y descubre que, segun ¢€l, es normal para los hombres tener amantes ‘“para
desahogarse” fuera del matrimonio, lo cual impulsa a Emilio a tener una aventura con
Susan (Javiera Diaz de Valdés), su sobrina.

Ademas, la reunion detona que Luisa y Jorge tengan relaciones sexuales en un
automovil, lo cual termina de mala manera puesto a las complicaciones que surgen por
el pequefio espacio que tienen. A raiz de este momento, ambos confirman que no
pueden seguir teniendo relaciones en auto, y es ahi cuando deciden en empezar a ir a
moteles, lo que provoca que Jorge empiece a tomar mas enserio su relacion con Luisa.

Finalmente, a raiz de la reunion, Alvaro vuelve a su trabajo tarde, lo cual le
permite encontrarse con Angélica. Alvaro la rechaza, haciendo que ella sienta mucho

dolor y se intente suicidar mas adelante, provocando varios problemas mas adelante.

COMPLICACIONES PROGRESIVAS

A raiz del incidente incitador, cada historia posee complicaciones que hacen
que la historia se mueva. En el caso de la historia de Emilio y Maca, podemos
encontrarnos con Maca tomando las riendas de su vida sexual, estudiando y haciendo

cosas que no acostumbraba a hacer, como masturbarse; al intentar cosas nuevas, sin
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dar resultado, le trae problemas y peleas con Emilio. Ademas, Maca va al ginecologo
recomendado por Luisa, donde pasa un momento embarazoso, el cual le trae
pesadillas.

Por otro lado, la llegada de la sobrina del matrimonio, Susan, trae
complicaciones para Emilio, el cual pone en practica lo que Alvaro le dijo
anteriormente, de tener una “amante para desahogarse”, lo cual le provoca diversos
dilemas a lo largo de la historia. Ademas de que las peleas con su esposa siguen
sucediendo, lo cual le incita su actitud con su sobrina.

En el caso de Jorge, el ir a un motel con Luisa, hace que se comience a
enamorar mas de ella, sin embargo, también tuvo sexo con su esposa Monica (Loreto
Valenzuela), lo cual le trae problema con la profesora. Desde ese momento, Luisa
empieza a fijarse en su relacién con su pareja Valentin (Francisco Pérez-Bannen),
provocando que deje de lado su amorio con Jorge. Esto provoca que se empiece a Luisa
se comience a alejar de su amante, quien sigue muy enamorado de ella. Es en este
momento cuando descubrimos que existe la posibilidad de que Luisa esté embarazada.

Finalmente, en la historia de Alvaro vemos como el rechazo que le provocé a
Ang¢élica trae consecuencias, ya que ella intenta suicidarse, y lo llama para decirle que
es su culpa. Este, al escuchar esto, la va a buscar y la lleva a un centro médico, dejando
plantada a su Elena en una cita que tenian programada. Este hecho provoca que Alvaro
cree un horario para su esposa, en donde asegura estar en casa temprano hasta que
nazca su hijo, con un comodin en caso de emergencia. Més adelante de la pelicula iba
air con Eli (Carolina Oliva) su secretaria a la playa a tener una cita romantica, haciendo

utilizacion de su comodin, sin embargo, ella le cancela a ultima hora, por lo que vuelve
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temprano a su casa. En este momento, Alvaro comienza a pensar que Elena lo esta
engafiando, ya que llega a la hora que €l iba a llegar si se iba a su cita con Eli.

A partir de este momento, Alvaro tiene la mision de descubrir quien es el
supuesto amante de su esposa, espiandola y revisando sus cosas, hasta que consigue
enterarse su identidad. En todo este proceso, Alvaro tiene variadas peleas y discusiones

con Elena por este mismo motivo, lo cual debilita su relacion.

CRISIS

La crisis en la historia de Emilio y Maca se presenta cuando ¢l logra tener sexo
con su sobrina Susan, ya que toma la decision mas importantes de todas, engafiar a su
esposa.

En la historia de Jorge y Luisa, es cuando ella decide terminar todo con él. Al
mismo tiempo, Monica le dice a Jorge que se vaya de su casa.

Finalmente, para Alvaro y Elena, la crisis estd presente cuando él decide no
atropellar a Carlos, el supuesto amante de su esposa, cuando lo tiene de frente en su

auto luego de espiarlo y perseguirlo.

CLIMAX

El climax se hace presente en la historia de Emilio y Maca cuando deciden
tener relaciones sexuales sin la utilizacion del ungiiento que le habia dado previamente
el ginecologo. Es en esta escena en donde se puede apreciar como, por primera vez,

los personajes tienen una relacion sexual consentida y placentera.
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En el caso de la historia de Jorge y Luisa, esta tiene su climax en el momento
que ella decide irse de viaje a Brasil con Valentin, tomando la decision de quedarse
con ¢l

Por tltimo, el climax de la historia de Alvaro y Elena, es cuando encuentra
nuevamente a Carlos, esta vez en su casa. Aqui es donde descubrimos como
espectadores que Carlos y Alvaro tuvieron una aventura en el pasado, y que no esta

engafiando a su esposa con ¢€l.

RESOLUCION

La resolucioén de la historia de Emilio y Maca recae cuando ambos mejoran su
relaciébn amorosa una vez que sus problemas sexuales desaparecen. Ambos se ven
felices y unidos.

Por otro lado, en la historia Jorge y Luisa, descubrimos que efectivamente ella
estd embarazada, mientras que €l esta solo, sin pareja, en un departamento mucho mas
pequefio que su casa anterior.

Finalmente, la historia de Alvaro y Elena se resuelve una vez que ella da a luz
a su hijo, en donde, al momento de parir, vemos como sigue queriendo a su esposo,

por lo que terminan juntos y con un segundo hijo en sus manos.

MATRIZ DE VIOLENCIA PATRIARCAL

Luego de haber pasado por la primera matriz, se analizara la pelicula desde la
segunda, sefialando las violencias cometidas por los personajes de Sexo con Amor.
Estas estaran separadas por los personajes que hayan cometido la violencia,
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especificando el contexto en que se llevo a cabo y el como calzan con la matriz de
violencia. Al final, se presentard una tabla en donde se resuma las violencias

cometidas.

EMILIO (BORIS QUERCIA)

Desde el primer cuadro de la pelicula (luego de la secuencia de créditos
iniciales) se puede encontrar la violencia patriarcal, en especifico, en este momento se
hace utilizacion del humor sexista. En esta escena se ve como el personaje de Emilio
estd trabajando y envuelve un pedazo de carne en una hoja de un periodico, el cual
tiene una imagen de un cuerpo de una mujer en bikini, dando a entender que se esta
comparando a dicha mujer con un pedazo de carne, cosificindola. (véase imagen 3).
Al mismo tiempo que esto ocurre, se escucha a Emilio decir “Mire que maravilla, mire
cosa mas linda”, mientras se muestra el periddico, y luego “No si esta carne esta muy
rica” cuando finalmente pone la carne sobre este. Cabe preguntarse también si la
utilizacion del periddico da a entender también la existencia de publicidad sexista,
cabiendo también dentro de la violencia de género invisible, sin embargo, no es

comprobable.

Imagen 3
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Minutos después, se nos presenta una escena en donde se ven diversos casos
de violencia. La secuencia parte con Emilio y Maca en su cama matrimonial, en la que
¢l intenta tener sexo vaginal con ella. En un primer momento, ella le dice que lo haga
despacio, porque le duele el acto, a lo que ¢l responde que si y empieza a meter su pene
mas fuerte de lo que habian acordado, tanto asi que Maca grita y lo tiene que apartar
con fuerza. Luego ella le expresa de lo que le gustaria que Emilio hiciera para poder
excitarla y poder tener sexo, a lo que ¢l la culpabiliza a ella, diciéndole “lo que pasa

9 134

es que tu no te calientai conmigo” *°*, negando e ignorando lo que dijo ella le habia

expresado anteriormente. Luego agrega “yo me voy a convertir en un pajero

[’ 13 con el fin de hacer sentir mal a su esposa, se compadezca de él y

profesiona
tengan sexo, lo cual logra, ya que ella le dice que lo intenten. Nuevamente Emilio no
hace caso a las veces que Maca le dice que pare y tiene que apartarlo con un grito.

En la escena se pudo evidenciar violencias invisibles como la culpabilizacion,
chantaje emocional, el ignorar, e incluso abuso sexual, ya que el consentimiento solo
fue dado si es que lo realizaban despacio, cosa que ¢l no cumplio, y Maca tuvo que
recurrir a la fuerza y gritos.

Mas adelante en la pelicula, Emilio entra al bafio cuando Maca se estd dando
un bafio de tina, el cual dice que se lo recomendd una amiga. Emilio se enoja de que,

nuevamente, le cuente su propia vida a otras personas, demostrando una situacion de

control frente a ella, de qué puede compartir y qué no.

134 .
“Lo que pasa es que yo no te excito”
135 «“Me voy a convertir en un profesional de la masturbacion”
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En la misma escena, Maca empieza a masturbar a Emilio, sin embargo, ¢l
comienza a quitarse la ropa y a meterse con ella en la tina para tener sexo con ella, ain
cuando Maca no quiere, ya que le dice que no y su lenguaje corporal apunta a lo mismo.
Sin embargo, ¢l continua hasta que nuevamente Maca tiene que recurrir a la fuerza y
los gritos para que se aleje. Aqui podemos encontrar una situacién de abuso, y al
mismo tiempo, de culpabilizacion, ya que después Emilio se va del bafio enojado por
la situacion, de nuevo se ve como solamente culpa a Maca de sus problemas sexuales.

La siguiente vez que vemos a Emilio, humilla a Maca frente a su hijo, cuando
ella le dice que va a ir al ginecologo esa misma tarde, y ¢l le responde “;por qué no te

vai a ver la cabeza mejor?”, nuevamente ejerciendo violencia a su esposa.

JORGE (PATRICIO CONTRERAYS)
En los minutos iniciales del film, se nos presenta una escena en que Jorge y
Luisa (Sigrid Alegria), estan en una cita en un restaurante, en la que ella le dice “me

» 136

teni pa’ puro tirar, hueon , a lo que Jorge responde “bueno, en todo caso, para

» 137 "dando a entender que él cree que Luisa es

hablar de fisica cuantica ni cagando
tonta, cosa que ella misma le pregunta directamente, y €l no niega, solamente cambia
el tema. Aqui se cae en la desvalorizacion de la inteligencia de Luisa.

En la escena siguiente, Jorge llega a su hogar, en donde se encuentra su esposa

Monica. Aqui se presenta un chantaje emocional de parte de Jorge, al momento en que

su esposa lo encara y le pregunta el porqué llega tan tarde, este le expresa “; Me vas a

136 “Solamente me tienes para tener sexo, tonto”

137 “Bueno, en todo caso, de ninguna manera es para hablar de fisica cuantica”
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culpar por llegar temprano ahora?”, para evadir sus preguntas y salirse con la suya,
su aventura amorosa con Luisa.

A la mitad del film, vemos como Jorge interactua nuevamente con Luisa. En
su conversacion le la llama tonta una vez mas, cosa que ya le habia dicho anteriormente
que le molestaba, obligando a Luisa a defenderse otra vez. Se ve como constantemente
Jorge desvaloriza a Luisa y a su inteligencia.

Escenas mas tarde, vemos como Jorge esta esperando a Luisa fuera de su casa,
y cuando ve que llega con su pareja, Valentin, se queda espiando que hace. Luego, al
verla feliz con €1, se nos muestra un primer plano de la cara de Jorge mientras insulta
a Luisa por 20 segundos enteros, llamandola desde “mala persona, mujer de malos
sentimientos”, hasta “puta re culia, weona de mierda, hija de puta”, mientras golpea
el volante de su auto. En la escena se puede evidenciar el control al espiar a Luisa, y
el lenguaje sexista al momento de insultarla, ademas de una actitud violenta al sentir
la necesidad de golpear el auto mientras la insulta.

La siguiente interaccion que tienen Luisa y Jorge es cuando €l se la encuentra
caminando en la calle. El se ofrece a llevarla a su destino en auto y la invita a verlo en
la noche, a lo que ella se niega ambas cosas y se comienza a ir. Jorge, bruscamente, la
detiene y la vuelve hacia ¢l para que sigan conversando. Ella le ha dicho que lo quiere,
pero que ya han querido terminar muchas veces y que ya no pueden seguir asi, a lo que
Jorge responde que ahora €l ya la quiere, y que ya no hay vuelta atrds, que lo esta
“cagando” 1*%. Aqui se puede evidenciar una forma de control y posesion de parte de

Jorge, ya que ahora que ¢l la quiere no pueden terminar, pero cuando ella le queria no

138 “Engafiando”
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tenia esa actitud. Termina la conversacion cuando €l le dice “no entiendes nada,

pendeja de mierda”, nuevamente desvalorizando a Luisa e insultandola.

ALVARO (ALVARO RUDOLPHY)

La primera vez que vemos a Alvaro es en la reunion de apoderados del colegio,
y se nos presenta su personalidad desde un primer momento. Vemos a los personajes
de Jorge y Alvaro hablar de Luisa, la profesora del colegio de sus hijos, en la que él se
refiere a ella como “;Esa es la nueva profe de los cabros chicos? Esta harto rica”,
cosificandola.

En la escena siguiente, Alvaro y Emilio se escapan de la reunién de apoderados
para ir a un bar. En esta escena se nos describe la vision que tiene Alvaro sobre las
mujeres, la fidelidad y el amor. Para ¢l, se puede tener relaciones sexuales con otras
mujeres aun cuando se estd en pareja/casado (previamente acordada como
monogamica), ya que el amor no tiene relacion con la fidelidad, puesto que, segun ¢l,
“la fidelidad masculina es imposible, estd grabada en los genes”. En esta misma
conversacion, cuando Emilio le dice que no recuerda como es tener sexo, Alvaro le
pregunta cdmo es posible que no tenga una “amiguita con quien desahogarse”,
previamente ya le habia dicho que “/no te acuerdas como es pegarse un polvo] con tu
sefiora, pero te desquitards en la sucursal”. En ambos dialogos, Alvaro esta
cosificando a la mujer y rebajandola al mero acto sexual, cosa que sigue pasando a lo
largo de la escena. Expresa que con solo ver las manos de una mujer, ya sabe como es
su vagina, e incita a que Emilio tenga una amante, pero que nunca se meta “con una
loca”. A lo largo de la escena se encuentra lo que es la cosificaciéon femenina, el

lenguaje y humor sexista.
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En el desarrollo de la pelicula, Alvaro cosifica mucho a la mujer y sigue
engafiando a su esposa Elena con otras mujeres. Llega un momento en que cree que su
esposa también estd lo engafiando a él, y toma una actitud controladora con ella. Un
dia que ella vuelve a la casa tarde (a la misma hora que llega ¢l normalmente), le
expresa “;no crees que es un poco tarde para una embarazada?”. Esta actitud se
prologa a lo largo de la pelicula, ya que en la escena siguiente, Alvaro le revisa el
celular a la esposa para saber con quien habia salido la noche anterior, obteniendo su
numero telefonico. Escenas después, le pide un favor a un amigo que tiene en la
compafiia telefonica para que le pueda rastrear el nimero y saber el nombre del
portador, el cual es Carlos Rojas (Carlos Osorio). Se puede evidenciar el control de
Alvaro en tres escenas diferentes.

La siguiente vez que vemos a Alvaro, es cuando encara a la Elena mientras
cenan, preguntando quién es Carlos Rojas, a lo ella le responde de manera calmada
que es un ex compaiiero de la universidad y que se han visto un par de veces. Alvaro
reacciona de manera violenta y le grita e insulta multiples veces, manifestando que
cree que el hijo del que esta embarazada no es de ¢l, aun cuando Elena le dice que
entre ella y Carlos no ha pasado nada nunca. Se levanta de la mesa, arrojando su
servilleta de manera violenta, y dejando a Elena llorando sola.

Luego de la discusion, nos presentan a Alvaro teniendo relaciones sexuales con
Patricia (Berta Lasala). En medio del acto, ¢l comienza a preguntarle si conoce a un
Carlos Rojas, mientras empieza a tomar una actitud mas brusca. Patricia se ve
incomoda y le comienza a decir que pare y que la suelte, ya que ¢l la tenia agarrada

fuertemente y persiste en seguir el acto sexual, a pesar de las demandas de Patricia.
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Ella recurre a los gritos y fuerza para liberarse de ¢l y poder mantenerse alejada. Se
presenta un abuso en la relacion sexual.

La siguiente vez que vemos a Alvaro, es cuando espia a Elena y a Carlos, los
sigue en su auto sin que se den cuenta. Esta situacion demuestra, nuevamente, una
actitud de control de parte de Alvaro hacia Elena.

Luego de este suceso, Alvaro llega borracho a la casa, y se encuentra con
Carlos durmiendo en el sillon. Se pone a gritar despertando a todos en la casa, le grita
a Elena “;Qué hace este maricon en mi casa”, y luego intenta golpear a Carlos. Se
evidencia, entonces, una violencia visible de parte de Alvaro, al gritarle de manera

violenta a su esposa.

ANGELICA (CATALINA GUERRA)

Angélica es presentada, desde un primer momento, como una “loca”, una
azafata con la que Alvaro habia tenido una aventura una vez. Al mostrarnos a Angélica
en pantalla, se nos presenta de manera estereotipada como una mujer irracionalmente
enamorada por un hombre y algo torpe, siendo rebajada su caracterizacion, meramente,
a la “loca” de la pelicula (esta caracterizacion se escapa de los limites de esta

investigacion, sin embargo se retomara esto en la conclusion).

Imagen 4. Primera escena que vemos a Angélica
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En esta misma secuencia, se ve como Angélica chantajea emocionalmente a
Alvaro, ya que ella se pone a llorar cuando él la rechaza y le dice que su aventura fue
cosa de una sola vez. Luego empiezan a tener sexo oral en el lugar, obteniendo lo que
Angélica queria en un primer momento. Se puede ver como Angélica manipula
emocionalmente a Alvaro.

La siguiente vez que vemos a Angélica, es cuando se intenta suicidar tomando
tres frascos de medicamentos junto a alcohol, mientras llama a Alvaro para despedirse
y decirle que es su culpa lo que le esta pasando, chantajeandolo emocionalmente. El

se va de su trabajo y la lleva a un centro médico para salvar su vida.

VALENTIN (FRANCISCO PEREZ-BANNEN)

Al igual que Angélica, Valentin aparece en pocas escenas de la pelicula. En
una de las primeras veces que aparece utiliza el lenguaje sexista durante una relacion
sexual con Luisa, en la que ella le dice que no usen conddn, y él le responde “;y si
quedai’ prefiada?”. Esto caeria dentro de la violencia invisible, ya que este termino no
es usado generalmente en personas, sino para referirse a un animal que queda encinta.

La siguiente vez que vemos a Valentin, es cuando entabla una conversacion
con Luisa en el bafo, en donde se refiere a su vagina como “choro”, a lo que ella dice
que le molesta ese termino, y que prefiere que le diga “vulva”. A raiz de esto, Valentin
siente asco y le dice “te pasaste” al salir del lugar. Aqui se puede evidenciar una

situacion de micromachismo frente al cuerpo femenino.

TABLA RESUMEN
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A continuacién se presentard una tabla que resume y reune las violencias
detalladas anteriormente, con el fin de ver qué violencias, tanto visibles como
invisibles, han ejercido los personajes a lo largo de la pelicula Sexo con Amor. Entre
paréntesis se cuentan las veces que fue ejercida dicha violencia por el personaje, y
aquellas que no tienen una cifra, se entiende que es porque ocurrieron solamente una

vezZ:

EMILIO VISIBLE:

e Abuso sexual (2)

INVISIBLE:
e Humillar
e Ignorar
e Culpabilizar
e Chantaje emocional
e Humor sexista

e Controlar

JORGE VISIBLE:

e Insultar (2)

INVISIBLE:

e Desvalorizar (3)
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e Chantaje emocional
e Controlar

e Lenguaje sexista

ALVARO

VISIBLE:
e Abuso sexual
e Gritar (2)

o Insultar

INVISIBLE:
e Desvalorizar
e Humor sexista
e Controlar (4)

e Lenguaje sexista (2)

ANGELICA

INVISIBLE:

e Chantaje emocional (2)

VALENTIN

INVISIBLE:
e Lenguaje sexista

e Micromachismo
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MATRIZ DE CONSTRUCCION DE PERSONAJE

Después de haberse desarrollado la violencia encontrada en el film y sabiendo
los personajes que las ejercieron, se podra analizar si estos tuvieron consecuencias por
su conducta o si fue normalizada. Al final se realizard un gréafico en el que se compare
la cantidad de personajes sancionados, contra los cuales tuvieron conductas

normalizadas.

EMILIO (BORIS QUERCIA)

El personaje de Emilio comenz6 la pelicula infeliz, se encontraba en un
matrimonio que estaba en constante pelea a raiz de los problemas maritales que tenia
con Maca. Toda la violencia que ejercia Emilio estaba relacionada con su esposa y su
relacion.

Sin embargo, a raiz de diversos sucesos de la historia, Emilio logra superar los
problemas sexuales con su Maca, logrando llegar a una relacion mas estable y feliz.
Esto ultimo se puede ver incluso en uno de los ultimos planos de la pelicula en donde
aparece la pareja, ambos se le mas ven contentos y enamorados que nunca.

A raiz de esta comparacion, se puede concluir que la violencia patriarcal
ejercida por Emilio no sufrié consecuencias por su actuar, por lo que se puede decir

que su conducta fue normalizada.

JORGE (PATRICIO CONTRERAS)
Jorge comienza la pelicula en medio del peor momento con su esposa Moénica,

encontrandose a puertas de un divorcio. Ademas, se encuentra en feliz con su amante,
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Luisa. Ambos se encuentran felices y estables con su relacion extramarital. Su
violencia es ejercida con ambas, aunque principalmente con Luisa.

Al final del film se puede apreciar que Monica ech6 a Jorge de la casa, y Luisa
termino su relacion con €l. Se encuentra solo, sin pareja, en un departamento mucho
mas pequefio que su casa anterior.

Por ende, se puede ver que la violencia que fue ejercida hacia Luisa y Monica

de parte de Jorge tuvo consecuencias.

ALVARO (ALVARO RUDOLPHY)

Se nos presenta a Alvaro como un hombre exitoso, con un trabajo que le aporta
el dinero suficiente para mantener una casa grande, una relacion estable con su esposa
Elena (ya que ella desconoce las infidelidades de Alvaro), y un hijo en camino. Su
violencia es ejercida tanto hacia su esposa hasta las amantes que tiene a lo largo de la
historia.

En una de las ultimas escenas en que vemos a Alvaro, cuando tiene relaciones
sexuales con Patricia, pareciera como que €l recibié una consecuencia por su actuar,
ya que ella le expresa que es “una mierda”, que se merece lo que le esta pasando (la
supuesta infidelidad de Elena) y que esa seria la tltima vez que tiene sexo con él.

Sin embargo, al final de la pelicula se puede ver coémo todo se arregla para él.
Su vida matrimonial sigue igual, y tampoco da a pensar que sus infidelidades van a
parar, ya que, al momento de nacer su hijo, sale con ¢l al pasillo, y se rodea de
enfermeras, y ¢l les habla de manera picara. Se entiende, entonces, que sus actitudes

violentas no fueron condenadas.
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ANGELICA (CATALINA GUERRA)

Anggélica es un personaje que aparece poco a lo largo de la pelicula, se nos
presenta de manera estereotipada de una mujer “loca” por un hombre, que no puede
vivir sin él, y es sumamente dependiente, en este caso, de Alvaro. La violencia
patriarcal ejercida por Angélica es hacia él.

Lo interesante de su construccion, es que el personaje si tuvo consecuencia por
su conducta violenta, al momento de que tiene un intento de suicidio que la deja en el
hospital. Aunque aparezca después, ya habiendo superado a Alvaro, no interfiere con

el hecho de que haya sido sancionada anteriormente.

VALENTIN (FRANCISCO PEREZ-BANNEN)

Al igual que Angélica, Valentin aparece en solamente algunas escenas de la
pelicula, en donde ejercid un par de situaciones de violencia contra Luisa. El personaje
parte en una buena situacion con ella, atin cuando ella lo engana, para ¢l su relacion va
marchando bien. Al final de la pelicula, sigue encontrandose feliz con Luisa, es mas,
van a realizar un viaje al extranjero. Ademas, Luisa deja a Jorge por que su relacion
con Valentin va mejor que antes.

A raiz de esta comparativa, se ve que el personaje no tuvo ningln tipo de

consecuencia, por ende, su conducta violenta fue normalizada.

CONCLUSION

A raiz del analisis anterior, se ha creado un grafico que compara las veces que
se las conductas violentas patriarcales de los personajes tuvieron consecuencias, contra
las veces que fueron normalizadas. En el grupo de personajes se encuentran cuatro
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hombres y una mujer, de los cuales el 25% de los personajes masculinos tuvieron
consecuencias por su actuar, y 100% de los femeninos. Dando como resultado que un
40% de los casos que los personajes sufrieron consecuencias por sus actitudes

violentas, sin embargo, un 60% de las veces fue normalizado.

Sancionados

Normalizados

Ademas, en el grafico que compara la cantidad total de violencias patriarcales
cometidas (32), se puede ver que la gran mayoria no tuvieron una consecuencia (22,
por ende, 71,4%), en comparacion de aquellas que si la tuvieron (10, por ende, 28,6%).
Por ende, podriamos decir que la pelicula Sexo con Amor normaliza la violencia de

género.

Con consecuencias

Sin consecuencias

105



MACHUCA

(2004)
PAIS: Chile
DIRECCION: Andrés Wood
GUION: Andrés Wood, Eliseo Altunaga, Mamoun Hassan y Roberto Brodsky

PRODUCCION: Andrés Wood, Gerardo Herrero y Mamoun Hassan
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PREMIOS 3°140;

e Premio Mejor Pelicula, Festival de Cine de Bogota, 2004.

e Premio “Elcine First”, Festival de Cine de Lima, 2004.

e Mejor Actriz, Premio del Publico, Festival Internacional de Cine de Valdivia,
Chile, 2004.

e Premio del Publico, Festival Internacional de Cine de Vancouver, 2004.

e Mejor Pelicula, Mejor Director, Mejor Actriz de Reparto, Festival
Internacional de Cine de Viiia del Mar, Chile, 2004.

e Premio del Publico, Festival Iberoamericano de Quito, Ecuador, 2004.

e Segundo “Coral”, Mejor Fotografia, Premio “SIGNIS” de la OCIC, Premio
“Glauber Rocha de la Prensa Acreditada”, Premio de la Asociacion Cubana de
la Prensa Cinematografica, Premio “Casa de las Américas”, Premio “Caminos
del Memorial Martin Luther King Jr”., Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana, Cuba, 2004.

e Premio “Georges Delerue”, Film Fest Gent, 2005.

e Mejor actriz de pelicula (Manuela Martelli), Mejor actor de pelicula (Arial
Mateluna), Premio Altazor de las Artes Nacionales, Chile 2005.

e Premio especial a Mejor Pelicula de Narrativa Latinoamericana, Festival
Internacional de Cine Contemporaneo, 2005.

e Premio de la audiencia a Mejor Pelicula, Philadelphia Film Festival, 2005.

e Premio “Political Film Society Award for Democracy”, Political Film Society,
2006.

139 IMDB. Machuca (2004). Recuperado de

https://www.imdb.com/title/tt0378284/awards/?ref =tt awd
140 Cine Chile. (2019). Machuca. https://cinechile.cl/pelicula/machuca/
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SOBRE ANDRES WOOQD 141 142 143,

Director, productor, guionista y montajista. En 1988 se licencia en economia
en la Universidad Catolica de Chile y entre 1990 y 1991 estudia Cine en la Universidad
de Nueva York. Dirige dos cortometrajes, el segundo de los cuales, Reunion de familia,
es el primer cortometraje chileno en participar en el Festival de Clermont Ferrand,
Francia. En 1997, a los 31 afios, presenta su primer largometraje: Historias de futbol,
que no pasa inadvertido por el publico local ni por el reconocimiento internacional.
Wood ha sido llamado director “costumbrista” de Chile, por el hecho de rescatar
tradiciones que son reconocidas por el publico masivo. Posteriormente, hace también
una serie de television El desquite, que se convierte luego en un film propiamente para
salas de cine. Este cine, calificado por algunos como “neocriollista”, esta inscrito en
una linea que, de algun modo, contintia después en La fiebre del loco. Con El desquite,
Wood manifiesta de nuevo su interés por el mundo rural, aunque aqui, como sefiala un
critico, el relato se carga de “una conciencia critica en que se someten a sospecha”
realidades como el machismo, la dominacion patronal y las particulares conductas de
los habitantes del campo chileno; una linea manifiestamente ajena a las tentaciones
folklorisantes.

El afio 2004 se estrena lo que es hasta ahora su pelicula mas importante,

Machuca. Con ella, Wood logré lo que cineastas de mucho mayor trayectoria habian

" Villarroel, M. (s. f.). Cinechile. Cinechile. Recuperado 2021, de https://cinechile.cl/persona/andres-
wood/

142 BIBLIOTECA NACIONAL DE CHILE. "Andrés Wood (1965- )", en: Roberto Parra (1921-1995).
Memoria Chilena . Disponible en http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-97569.html .
Accedido en 22/6/2021.

143 IMDB. Andrés Wood. Recuperado de
https://www.imdb.com/name/nm0939540/?ref =nmbio_bio_nm
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intentado sin éxito en ocasiones anteriores: hacer una pelicula sobre el mayor trauma
historico vivido por Chile, el golpe de Estado de septiembre de 1973, y producir, mas
alla de las diferencias ideologicas, un impacto emocional similar entre los mas diversos
segmentos de la poblacion. Su éxito de publico fue arrollador, es uno de los films
nacionales mas vistos; y el buen eco critico local tuvo también su correspondencia en
el extranjero, tras su estreno en el Festival de Cannes de 2004. Ha obtenido mas de
veinte premios, entre ellos once internacionales. Esta acogida le da la razén a Wood,
cuando sostiene su conviccidon de que contar historias en que se reafirman elementos
de la identidad nacional no estd en contradiccion con sus posibilidades de ser
universales.

En 2011 se estrend Violeta se fue a los cielos, cinta basada en la el libro
autobiografico del mismo nombre publicado por Argel Parra en 2006, en ella se aborda
de manera no lineal la vida Violeta Parra. Este largometraje, visto por mas de 6.000
espectadores en salas, gan6 en enero de 2012 el Premio Internacional del Jurado en el
Festival Sundance.

Ha producido series de television como Los 80, Pulceras Rojas y Mary and
Mike; y dirigido otras como Ecos del Desierto, Ramona 'y News of a Kidnapping. El
ultimo largometraje que dirigi6é fue Arasia en el 2019, la cual obtuvo una positiva
acogida en los cines comerciales, y cosechd mas nominaciones en premios y festivales

importantes, tales como San Sebastidn y los Goya.

SINOPSIS 144:

144 Cine Chile. (2019). Machuca.
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Chile, 1973. Gonzalo Infante y Pedro Machuca son dos nifios de 11 afios que
viven en Santiago, el primero en un barrio acomodado y el segundo en un humilde
poblado ilegal recientemente instalado a pocas cuadras de distancia. Dos mundos
separados por una gran muralla invisible que algunos quieren derribar, como el
director de un colegio religiosos privado, el padre McEnroe, que integra en el
establecimiento a chicos de familias del poblado, con la decision de que aprendan a
respetarse. Asi entre Pedro Machuca y Gonzalo Infante nace una amistad llena de

descubrimientos y sorpresas,

CONTEXTO DE PRODUCCION:

El film estuvo producido bajo las casas productoras de “Wood Producciones”
(Chile) y “Tornasol Films” (Espafa). En asociaciéon con “Mamoun Hassan” (UK),
“Paraiso” (Francia) y “ChileFilms” (Chile). Con la participacion de “Canal + Espaia”,
“TVE. Television Espanola, S. A.”. Y recibié ayuda y colaboracion de “Programa

Ibermedia”, y el “FONDART” y “CORFO”, otorgados por el Gobierno de Chile.

CONTEXTO DE DISTRIBUCION Y EXHIBICION 45 146;
La pelicula se estrend en cines comerciales a lo largo del pais, y fue un éxito
rotundo. Luego de su arrollador estreno, fue comprada por la television abierta,

especificamente, por Canal 13, luego de un acuerdo millonario, en donde $70 millones

45 El Mercurio. «Machuca» ya fue vendida a la television abierta. (2004). Mercurio Valpo.
https://www.mercuriovalpo.cl/prontus4 noticias/site/artic/20040807/pags/20040807015636.html

146 Cooperativa. Cinta «Machuca» sigue arrasando en la taquilla chilena. (2004, 9 agosto).
Cooperativa.cl. https://www.cooperativa.cl/noticias/entretencion/cine/cine-chileno/cinta-machuca-
sigue-arrasando-en-la-taquilla-chilena/2004-08-09/140252.html
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era solamente para publicidad. Hasta ese entonces, TVN era el encargado de la
exhibicion de grandes peliculas nacionales.

Internacionalmente, el film esté distribuido por “Maximo Saidel Latido Films”.
Su estreno internacional fue en el Festival de Cine de Cannes, y luego distribuida a 12

paises, incluyendo Italia, Japon, Espafia, Reino Unido, entre otros.

RECEPCION 47

Machuca termind obteniendo 6.901 espectadores en su primer dia de
exhibicion -superando el record mantenido por Sexo con Amor de 6.827-, y 60.250
espectadores en su primer fin de semana. Hasta el dia de hoy se consagra como una de

las peliculas mas taquilleras en la historia del cine chileno.

CRITICAS:

A continuacion se adjuntaran extractos de algunas criticas que recibid la
pelicula para entender la recepcion que tuvo en su momento. Se ha intentado buscar
alguna resefla que haga alusion a la violencia de género, pero en la mayoria de los

casos no fue asi.

“Las relaciones de los nifios estdn tan condenadas como las de sus padres mas
arraigados politicamente, y el estallido de violencia sefala un final perturbador para

sus amistades inocentes. Machuca es una toma elocuente y conmovedora de la tragedia

47 Tbid.
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de una sociedad que ataca a la suya y humaniza con éxito ideas dificiles de lealtad

politica y de clase” 48,

“La pelicula tiene grandes virtudes. Desde una excelente fotografia, una
reconstruccion de la época muy fiel, hasta detalles, como la presencia de articulos de
consumo y prendas de vestir que nos trasladan a aquellos dramaticos afos. Las
actuaciones tienen un nivel superlativo. El guion crea personajes entrafiables, cruzados
entre la candidez de los afios previos a los adolescencia y un entorno terrible del cual
no pueden abstraerse.

Sin embargo, el director, en su afdn de sostener su planteamiento, cae a ratos
en la caricatura. La mujer burguesa clasista, arribista y racista. El hombre pobre es un
borracho, inconsciente y pesimista. La mujer proletaria que lucha sola por sus hijos
por un mundo mejor, consiente de la explotacion y lo abusos. El burgués consiente,
pero demasiado “light” para comprometerse en nada. No es que este tipo de personajes
no existan en Chile (de hecho, si que son propios de la idiosincrasia nacional), pero
Machuca cae en la tentacion de los estereotipos, simplificando los personajes y, de

paso, la compleja problematica que aborda el film” '4°

“El Cono Sur renace de sus cenizas. De Chile nos llega esta historia que suena
a conocida, y que, sin embargo, es nueva en algunos aspectos. Las historias de amistad

entre niflos de distintas clases sociales que por naturaleza estdn enfrentadas son un

148 BBC - Movies - review - Machuca. (2005). BBC.
http://www.bbc.co.uk/films/2005/04/14/machuca_2005_review.shtml

149 Machuca (2004). (s. f). Mas Criticas. Recuperado 2021, de
http://mascriticas.com/critica/pelicula/machuca-2004
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tema recurrente en el cine mundial. La gracia de este Machuca es que sucede en el
Chile previo a Pinochet. En este contexto historico, la amistad que surge entre
Gonzalo, el nifio rico, y Machuca, el nifio pobre, con la complicidad nada inocente de
Silvana, la nifia con conciencia e inteligencia, sirve de marco para recordar un tiempo
que parece lejano, pero que en realidad esté ahi, a la vuelta de la esquina. Si la historia
es sencilla y previsible, la puesta en escena es mas interesante. A medida que la amistad
de los nifios crece y la situacion social se hace mas insostenible, el film se va haciendo
cada vez mads gris, mas opaco. Poco a poco pierde luz, como la perdio el pais, hasta
llegar a la grisura absoluta del final. Si alguna pega se le puede poner a este ejercicio
de la memoria es el de no saber acabar bien la historia. Teniendo al alcance de la mano
un final digno de Louis Malle y su Adids, muchachos (aqui un Goodbye Boys), se
pierde en dos epilogos, no digo que inttiles, pero si innecesarios. Para amantes de
historias de amistad. Lo mejor: descubrir que las caceroladas eran cosa de la
ultraderecha chilena, ;quién se acuerda de eso? Lo peor: cierto esquematismo en los

personajes secundarios: madre, hermana, novio...” 15

1%0 vidal, N. (2008, 29 mayo). Machuca. Fotogramas. https://www.fotogramas.es/peliculas-
criticas/a9627/machuca/
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ANALISIS

MATRIZ DE ESTRUCTURA NARRATIVA

Machuca, dirigida por Andrés Wood, trata sobre el periodo en que Allende
estaba en el poder en Chile, y sobre el golpe de Estado en 1973. La historia se centra
en Gonzalo Infante, hijo menor de una familia de clase alta, en el momento que su
colegio, Saint Patrick's College, admite a algunos alumnos de bajos recursos. En este
momento es cuando conoce a Pedro Machuca, su nuevo compaiiero de curso, del cual
se hace amigo cercano. A raiz de este momento, empezara a conocer otras realidades

diferentes a la suya, encontrando en su camino amistades como Silvana.

INCIDENTE INCITADOR

El incidente que pone en marcha toda la historia, es la llegada de Pedro
Machuca al Saint Patrick's College. Una vez que llega, y el director lo sienta justo
detrds de Gonzalo, empiezan las interacciones entre ambos personajes, lo que detona
los siguientes hechos. A raiz de esto, Gonzalo conoce la realidad que vive Pedro, y

conocera a Silvana, personaje importante en su historia.

COMPLICACIONES PROGRESIVAS

A raiz de la llega de Pedro, Gonzalo encontrard diversas complicaciones en
diferentes ambitos de su vida. Primeramente, y la mas evidente de todas las cosas, es
que, si el espectador conoce la historia de este periodo de Chile, sabe que se esta
acercando el momento del golpe de Estado. En diferentes momentos se puede ver la

tension entre las clases sociales -en marchas o en la escena de la reunion de
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apoderados- y los pensamientos politicos divergentes de la época, lo cual
progresivamente hace que se compliquen mas las cosas en todos los &mbitos de la vida
de los personajes.

Junto a lo anterior, se puede apreciar como esto empieza a provocar problemas
en la familia de Gonzalo, ya que sus padre y su madre tienen posiciones distintas en
cuanto a la politica, lo cual hace que el hogar de Gonzalo existan diversas tensiones.
Ademas, el hijo descubre que su madre estd engafiando a su padre con un amigo de
ella, lo cual también conflictiia a Gonzalo.

Lo nombrado anteriormente influye de gran manera en la vida del protagonista,
sin embargo, también lo hace el hacerse amigo cercano de Pedro, ya que empieza a
provocar una contrariedad muy grande en los pensamientos de Gonzalo. Pedro le abre
las puertas a nuevas realidades que no conocia, descubriendo cémo es vivir sin los
privilegios de los cuales ¢l disfruta, haciendo que toda su vision de mundo entre en
conflicto. Esto logra que, mientras mas complicada esté la realidad de Chile, mas
problemas le causen estas realidades divergentes a Gonzalo, sobretodo porque se la
hace dificil de deconstruir todo lo que habia aprendido en su vida -gran parte por su
madre y compaiieros de colegio-.

Ademas, se puede nombrar el hecho de que, al convertirse en amigo cercano
de Pedro, los otros compafieros de curso empiezan a molestar al par, provocando

situaciones de violencia fisica y psicologica.

CRISIS
En un momento de la pelicula, hay una marcha del Frente Nacionalista Patria

y Libertad, en donde ocurre la crisis de la historia. Aqui, se ve como diversos personaje
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que ya nos mostraron antes son participes de la marcha, como Maria Luisa -madre de
Gonzalo- y Pablo -pareja de la hermana de Gonzalo-.

Anteriormente se nos habia mostrado como Silvana y Pedro vendian
banderines y cigarrillos en las manifestaciones para poder ganar dinero, y Gonzalo iba
con ellos para ayudarles con las ventas. En esta escena, Silvana entra en conflicto con
Pablo, luego de que este no pagara algo que le compré. Cuando vio que Pablo conocia
a Maria Luisa, esta le escupe al auto en que iba la mujer con sus amigas, provocando
que todas se bajaran del vehiculo y empezaran una discusion fisica y verbal con
Silvana. Gonzalo ve todo esto a la distancia, viendo como su madre y su amiga
peleando, lo cual es una demostracion grafica del conflicto interno de Gonzalo, este
encuentro entre las dos realidades por las que se mueve, la clase acomodada que
disfruta su familia, y la que estd descubriendo gracias a Pedro y Silvana. Luego,
Silvana se entera de que Maria Luisa es la madre de Gonzalo, provocando una rabia
en ella en cuanto a él, su entorno, su clase y su familia.

Esta intervencion hace que se mueva mucho el mundo del protagonista, y tenga

que tomar decisiones en cuanto a su familia y amistades.

CLIMAX

Hay dos grandes momentos en el climax de la pelicula, el primero es en cuanto
al contexto historico en el que se situa, ya que se nos presenta el 11 de septiembre de
1973, el golpe de Estado. Este hecho, indudablemente, cambia todo el rumbo de la
historia.

Sin embargo, también esta el climax provocado por los mismos personajes -ya

que el anterior no es algo que estos puedan controlar, sino que es el contexto en el que
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se dan las cosas, pero es importante de mencionar-, y es cuando Silvana y Pedro
empiezan a tratar distinto a Gonzalo después de la pelea con su madre. Ya nada vuelve
a ser igual entre ellos, y llega un momento en que Gonzalo los trata de “rotos de
mierda”, lo cual es lo mismo que Maria Luisa le habia dicho a Silvana. Esto provoca

una ruptura en su amistad, un cambio irreversible entre los personajes.

RESOLUCION

Finalmente, la pelicula termina con mucha violencia provocada por el golpe de
Estado. Primero, los militares se toman el poder del colegio de Gonzalo. Luego, estos
atacan el lugar donde vivian Silvana y Pedro, en donde cometen mucha violencia fisica
contra los habitantes, incluyendo el padre de Silvana, la cual trata de impedir el suceso.
Sin embargo, uno de los militares le dispara, y ella muere, frente a los ojos de la
comunidad, y del propio Gonzalo.

Luego se nos presenta la nueva casa donde viven Gonzalo y su familia, la cual
es muy grande, espaciosa, elegante, y visiblemente muy cara. Esta es presentada justo
después del ataque a la comunidad donde vivian Pedro y Silvana, lo cual nos hace ver
las diferencias que tenian las clases sociales en la dictadura chilena, siendo otro
simbolo de violencia que nos presenta la historia.

Poco tiempo después, Gonzalo va al lugar donde vivian sus amigos, y ve que

estd vacio y destruido, sin rastro de lo que alguna vez fue.
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MATRIZ DE VIOLENCIA PATRIARCAL

Luego de haber pasado por la primera matriz, se analizara la pelicula desde la
segunda, senalando las violencias cometidas por los personajes de Machuca. Al igual
que el andlisis de la pelicula anterior, estas estaran separadas por los personajes que
hayan cometido la violencia, especificando el contexto en que se llevd a cabo y el
cémo calzan con la matriz de violencia. Nuevamente, al final, se presentara una tabla

en donde se resuma las violencias cometidas.

PEDRO (ARIEL MATELUNA)

Machuca -protagonista del filme- comete su primer violencia patriarcal
invisible, siendo esta la anulacion, la cual comete contra Silvana (Manuela Martelli),
una vez que Pedro ofrece a Gonzalo a llevarlo a su casa, luego de que este lo defendiera
de los nifios que le hacen bullying de su colegio. Silvana esta expresando que no hay
espacio y que no lo quiere llevar, y Pedro habla sobre ella, mas fuerte, haciendo que
se calle y que su opinidon quede anulada.

Durante la pelicula, Pedro y Gonzalo tienen estos momentos en que se besan
con Silvana. La segunda vez que esta se nos presenta en pantalla, vemos como Pedro
trata de besar a Silvana, ain cuando ella le estd diciendo que no de forma verbal y
corporal, poniendo fuerza contra él para que pare, pero Pedro sigue intentando besarla.
En esta situacion podemos notar un intento de abuso de su parte, al ejercer violencia

contra ella.

PATRICIO (FRANCISCO REYES)
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Adentrado mas en la pelicula, mientras vemos un plano general de Gonzalo y
Pedro en la pieza preparandose para dormir, escuchamos fuera de campo cuando
Patricio llega con Maria Luisa (Aline Kuppenheim) de una cena/fiesta con sus amigos.
Sabemos, por dialogo, que ¢l estd borracho. Primeramente llegan hablando entre risas,
sin embargo, la conversacion toma otro rumbo una vez que Patricio le dicen que hagan
“una cochinada bien ordinaria”, sin embargo ella no quiere, ¢l insiste una vez mas, y
Maria Luisa tiene que subir la voz y hablar tajantemente para que la deje tranquila. En
ese momento, escuchamos Patricio también hablar de manera fuerte y tajante,
espetandole que €l no es ordinario, sino que los amigos de ella, diciendo “jEsas weonas
que hablan puras estupideces, y esos weones que lo unico que le interesa es el
bolsillo!” 3!, Ella le responde que al menos tienen algo de qué sentirse orgullosos, y
¢l responde “; Como tu, no es cierto?”. Ella responde que si tiene algo que decirle, que
lo haga ahi mismo, que se comporte “como hombre” alguna vez en su vida. Patricio le
interrumpe y le dice que lo tnico que le pide es que deje a su hijo Gonzalo fuera de
€s0, que ya se le estd pasando la mano, ella le pregunta “;Y a ti no, fijate?”, él no
responde. Luego, Maria Luisa se va a la pieza y cierra con un portazo, Patricio golpea
la puerta cada vez mas fuerte y le dice, igual de fuerte, que le abra. Ella responde que
no, que se vaya a dormir a otra parte, ¢l carraspea y se va para abajo, y cierra otra
puerta de un portazo también.

En la escena se puede presenciar violencias tales como gritar, por la discusion;

intimidar, por los golpes progresivamente mas fuertes mientras le hablaba con rabia;

191 “;Esas que hablan puras estupideces, y esos que solo les interesa el bolsillo!”

119



y humillacién, al momento que Patricio insulta a los amigos de Maria Luisa, y los
compara con ella, mientras su hijo y su amigo escuchan lo ocurrido.

Escenas después, en la misa y reunion de apoderados del colegio, estin muchos
padres expresando, ya sea el descontento o apoyo, hacia la situacion y admitir alumnos
de menos recursos a la institucion. En un momento, Maria Luisa expresa su opinién
en contra de este suceso, luego todo el mundo empezara a hablar una vez terminada su
intervencion, y ella sigue con “Pero jdéjenme hablar!”, a lo cual Patricio le responde
que estd hablando tonteras. Se puede ver este hecho como desvalorizacion de su

opinion.

ISMAEL (LUIS DUBO)

La primera vez que aparece Ismael, padre de Pedro, comete violencia. En la
escena aparece entrando a su casa, tratando de sacar dinero, ddndonos a entender que
es para comprar alcohol. Juana (Tamara Acosta), le grita que no hay dinero, y ¢l insiste
en buscar. Ella le grita que se detenga, y ¢l le responde gritando que no. Luego, Juana
e Ismael salen peleando de la casa, en donde ¢l tiene agarrado una lata con dinero, y
ella le golpea y empuja para poder quitarla de sus manos. Al lograrlo, ella le dice que
la hace pasar vergiienza con su actitud humillante, y se entra a su casa. En esta
interaccion, por ende, se presencio violencia tales como gritos y humillacion.

Sin embargo, mas adelante, Ismael comete otra violencia contra Silvana, una
vez que ella lo encara al momento de que este humilla a Pedro frente a Gonzalo. Ella
le dice que en un afio mas va a estar mas borracho que ahora, y que en dos afos va a
estar muerto por lo mismo. Ismael reacciona de manera violenta, agarrando con fuerza

a Silvana del cuello de su camisa, a lo que Pedro tiene que utilizar fuerza para sacarla
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de esa situacion, al igual que Juana, quien sale de su casa para exigirle que la suelte.
Luego lo hace y se va. En esta segunda parte de la escena, por ende, se presencia una

amenaza contra Silvana.

PABLO (TIAGO CORREA)

Aun cuando se presenta al personaje de Pablo como violento a lo largo de la
pelicula, donde se presencia su primera violencia de género patriarcal, es en la escena
de la marcha del Frente Nacionalista Patria y Libertad. En esta parte de la pelicula, en
donde se nos presentan una multiplicidad de planos y escenas con diferentes
personajes, vemos cuando Silvana le vende a Pablo unos cigarrillos, los cuales se lleva
sin pagar, cuando ella le dice que los pague, este la intimida con un arma que tiene,

como si le fuera a golpear con ella. Finalmente se retira sin pagarle.

TABLA RESUMEN

A continuacién se presentard una tabla que resume y reune las violencias
detalladas anteriormente, con el fin de ver qué violencias, tanto visibles como
invisibles, han ejercido los personajes a lo largo de la pelicula Machuca. Entre
paréntesis se cuentan las veces que fue ejercida dicha violencia por el personaje, y
aquellas que no tienen una cifra, se entiende que es porque ocurrieron solamente una

vezZ:

PEDRO VISIBLE:

e Intento abuso sexual
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INVISIBLE:

e Anulacion

PATRICIO

VISIBLE:

e Gritar

o Intimidar

INVISIBLE:

o Humillar

o Desvalorizar

ISMAEL

VISIBLE:

e Amenaza

e Gritar

INVISIBLE:

e Humillacion (2)

PABLO

VISIBLE:

o Intimidacion
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MATRIZ DE CONSTRUCCION DE PERSONAJE

Después de haberse desarrollado la violencia encontrada en el film y sabiendo
los personajes que las ejercieron, se podra analizar si estos sufrieron consecuencias a
raiz de su conducta o si fue normalizada. Al final se realizara un grafico en el que se
compare la cantidad de personajes sancionados, contra los cuales tuvieron conductas
normalizadas.

Cabe mencionar que muchos de los personajes sufrieron consecuencias o
sufrieron consecuencias de una u otra manera, sin embargo, puede que no
necesariamente haya sido por la violencia de género patriarcal que cometieron, sino,
mas bien, porque la pelicula se engloba en un ambiente, época y contexto violento en
si, como lo es el golpe de Estado de 1973. El analisis se hara bajo la matriz previamente
especificada, sin embargo, es importante mencionar el contexto para poder entender el

final de los personajes.

PEDRO (ARIEL MATELUNA)

Pedro comienza la pelicula como un nuevo alumno de un colegio. Por una
parte, empieza la pelicula siendo amigo de Silvana, y rapidamente se hace amigo de
Gonzalo igualmente. Sufre bullying por parte de sus compaiieros de curso por su nivel
socioecondmico, y tiene una vida complicada en casa. La violencia que comete tiene
involucrada a Silvana en todo momento.

Para el final de la pelicula, el personaje, junto a su familia y vecinos son
violentados por los militares, en donde sus padres son atacados, y su amiga Silvana es

asesinada, ademas de que su amistad con Gonzalo se termina.

123



Aun cuando el personaje tuvo un final en negativo y lleno de violencia, no esta
vinculada con la violencia de género provocada durante la historia, por lo cual, se

puede decir que su conducta fue normalizada bajo los estandares de la matriz.

PATRICIO (FRANCISCO REYES)

Patricio comienza la pelicula como un padre de familia de clase alta, feliz con
sus hijos y esposa. La violencia que comete en dos ocasiones tienen relacion con su
esposa Maria Luisa. Sin embargo, la tltima vez que vemos a Patricio es cuando se esta
alistando para ir a Europa por un viaje de trabajo, antes del golpe de Estado.

Durante el film nos enteramos que Maria Luisa le es infiel con un amigo de
ella, pero Patricio nunca se entera de lo ocurrido, solamente el espectador y su hijo,
pero nunca vimos que esto afectara a Patricio, por lo que se puede decir que el
personaje no sufre consecuencia a raiz de su violencia, entonces estaria normalizada

bajo los estandares de la matriz.

ISMAEL (LUIS DUBO)

El personaje de Ismael lo vemos un par de veces nada mas. La primera es
cuando ejerce la violencia en contra su esposa Juana y la amiga de su hijo, Silvana. En
esta escena se nos presenta como un hombre borracho, que tiene problemas con su
familia, no es querido ni por su esposa ni hijos.

Finalmente, la 0ltima escena en la cual se nos muestra el personaje, es en el
ataque de los militares a su familia y los vecinos de la comunidad. Aunque se nos
muestre una consecuencia al personaje, no esta relacionada con la violencia de género

patriarcal que realizd anteriormente, solo estuvo envuelto en el contexto del golpe de
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Estado, sufriendo consecuencias de este. Se puede decir, entonces, que su violencia

patriarcal fue normalizada.

PABLO (TIAGO CORREA)

El personaje de Pablo también aparece en algunas escenas nada mas. Parte
siendo la pareja de la hermana de Gonzalo, y parte del Frente Nacionalista Patria y
Libertad. La ultima vez que vemos a su personaje es la vez que ejerce violencia contra
Silvana.

Solo por este hecho, no podemos saber si su conducta tuvo consecuencias o no,

por lo que se entiende que su conducta fue normalizada.

CONCLUSION

A raiz del analisis anterior, se ha creado un grafico que compara las veces que
se las conductas violentas patriarcales de los personajes tuvieron consecuencias, contra
las veces que fueron normalizadas. En el grupo de personajes se encuentran cuatro
hombres, de los cuales el 0% sufrid consecuencias por su actuar.

Se puede observar que en un 0% de los casos que los personajes tuvieron
consecuencias por sus actitudes violentas, sin embargo, el 100% de las veces fue

normalizado.
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Normalizados

Ademas, en el grafico que compara la cantidad total de violencias patriarcales
cometidas (11), se puede ver que ninguna tuvo una consecuencia (11, por ende, 100%).
Muchas de las violencias presentadas en la pelicula estan ligadas a la violencia de
clase, sin embargo, dichas 11 acciones analizadas en esta investigacion obedecen a las
que fueron especificadas en la matriz de analisis como violencias de género. Por ende,

podriamos decir que la pelicula Machuca normaliza la violencia de género.

Sin consecuencia
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PREMIOS 152

e Premio Mejor Pelicula, Copihue de Oro, 2012.

SOBRE LALO PRIETO '33;

Leonardo “Lalo” Prieto es un director, guionista, productor y actor de cine,
television y teatro. Su trabajos mas reconocibles son Stefan v/s Kramer y El
Derechazo, del 2012 y 2013 respectivamente. No ha desempefiado como cineasta
desde su segunda pelicula, la cual tuvo diversas criticas por su tematica contra la

politica chilena.

SOBRE SEBASTIAN FREUND 5

Sebastian Freund es conocido por su trabajo como productor ejecutivo en
diversos largometrajes chilenos, tales como Un Ladron y su Mujer (2001), Los
Debutantes (2003), Stefan v/s Kramer (2012), El Derechazo (2013), y El Bosque de
Karadima (2015). En esta ultima desempefié también como co-director y guionista.
Internacionalmente, ha trabajado en distribucion de peliculas como Matchpoint (2005)
de Woody Allen y Broken Flowers (2005) de Jim Jarmusch. Hasta el 2003 estuvo a
cargo de la productora de cine y television ZOO, con la cual produjo, co-produjo y
presto servicios para comerciales, largometrajes, documentales, telefilms, y servicios
de produccion y post-produccion audiovisuales y cinematograficos. En television

produjo la version chilena de la serie Los Simuladores (2005), ademas de crear y

152 IMDB. Stefan v/s Kramer (2012). Recuperado de
https://www.imdb.com/title/tt2328188/awards/?ref =tt awd

193 Cine Chile. Lalo Prieto. Recuperado de https://cinechile.cl/persona/lalo-prieto/

134 Cine Chile. Sebastian Freund. Recuperado de https://cinechile.cl/persona/sebastian-freund/
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producir Mi mundo privado (2003), serie de no-ficcion . Entre el afio 2000 y el 2003
Freund fue vice-presidente de CHILEDOX, y miembro de la ADOC, entidades a
quienes a representado en los festivales de Marseille y mercado Sunny Side of the Doc

(2002), IDFA (2002), y Guadalajara (2003).

SOBRE STEFAN KRAMER '53;

Stefan Kramer no es necesariamente reconocido como cineasta, sino mas bien
como humorista e imitador de celebridades chilenas e internacionales, desde
presidentes, futbolistas, cantantes, o miembros de su propia familia. Ganando
multiples premios y pisando escenarios como el del Festival de Vifia del Mar. En el
mundo del cine, Kramer ha desempefiado como director y guionista de dos peliculas,
Stefan v/s Kramer y El Ciudadano Kramer, en donde ha podido poner en practica su
talento humoristico ademas de realizador cinematografico. Fuera de esas dos peliculas,

también tuvo un papel dentro de la pelicula del 2015 A/ma.

SINOPSIS 156;

Stefan Kramer se encuentra frente a un profundo conflicto familiar y al enojo
de conocidos miembros de la politica y la fardndula nacional. El comediante se
enfrentard entonces a sus propios fantasmas y tendra que recurrir a la amistad y el

humor, para recuperar el amor y la familia.

CONTEXTO DE PRODUCCION:

135 Cine Chile. (2019). Stefan Kramer. Recuperado de https://cinechile.cl/persona/stefan-kramer/
16 IMDB. Stefan v/s Kramer (2012).
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El film estuvo producido bajo las casas productoras de “Kramer Producciones”
(Chile). Fue una pelicula que costo alrededor de US $1.600.000, que le permitio
utilizar equipo de alta tecnologia, exportado de paises como EE.UU e Inglaterra, cosa
que no acostumbraba a hacerse en el cine chileno. “El filme no recurri6 a fondos
estatales para su financiamiento. Su costo (...) fue asumido casi por completo por el
propio Kramer” '*7, ademas de contar con variados auspiciadores. Para la dificil labor
de produccidn, post produccion, y efectos especiales, se tuvo que contar con “6
empresas chilenas especialistas en efectos especiales, como Plataforma Digital,
Panoptiko, OMSA, Poston, Garage y M/Studio. Posteriormente, los efectos fueron
trabajados en los estudios Weta, de Nueva Zelandia y propiedad del cineasta Peter

Jackson, al mismo tiempo en que se trabajaba la post-produccion de EI Hobbir” '38.

CONTEXTO DE DISTRIBUCION Y EXHIBICION:
La pelicula se estrend en cines comerciales en todo Chile, ademas de tener
participacion en festivales como el Festival Internacional de Cine de Valdivia, y el

Festival Internacional de Cine de Vifia del Mar '>°, Internacionalmente, fue la primera

157 BjoBioChile. “Stefan vs Kramer” se convierte en la pelicula mas vista de todos los tiempos en Chile.
(2012). BioBioChile. https://www.biobiochile.cl/noticias/2012/10/24/stefan-vs-kramer-se-convierte-
en-la-pelicula-mas-vista-de-todos-los-tiempos-en-chile.shtml

198 1 a Tercera. El inédito rodaje que permitio los efectos especiales de Stefan v/s Kramer. (2012). La
Tercera. https://www.latercera.com/noticia/el-inedito-rodaje-que-permitio-los-efectos-especiales-de-
stefan-vs-kramer/

19 IMDB. Stefan v/s Kramer (2012).
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pelicula chilena en ser distribuida por 20th Century Fox ', llegando a México,

Estados Unidos '®! Bolivia ', entre otros paises .

RECEPCION:

La pelicula es una de las peliculas mas taquilleras de la historia de Chile, con
2.070.465 asistentes en total, superando a stiper producciones como La Era de Hielo,
Avatar, Titanic o ‘Avengers, hasta esa fecha por lo menos. Ademas, también “se
convirtié en la cinta mas vista en Chile en su primer dia de exhibicién (75.322
espectadores), superando el récord de Los Simpson (74.046) '63. Esta cinta se

caracteriza por ser una de las mas rentables del cine chileno, solo detras de Sexo con

Amor 104,

CRITICAS:

A continuacion se adjuntaran extractos de algunas criticas que recibid la
pelicula para entender la recepcion que tuvo en su momento. Se ha intentado buscar
alguna resefla que haga alusion a la violencia de género, pero en la mayoria de los

casos no fue asi.

160 La Tercera. El inédito rodaje que permitio los efectos especiales de Stefan v/s Kramer. (2012).

161 ElEconomista. «Stefan vs Kramer», un éxito del cine chileno que bate todos los récords. (2012).
ElEconomista. https://ecodiario.eleconomista.es/global/noticias/4197548/08/12/Stefan-vs-Kramer-un-
exito-del-cine-chileno-que-bate-todos-los-records.html

162 Exhibicion en La Paz del galardonado filme chileno "Stefan v/s Kramer. Chile en el Exterior.
https://chile.gob.cl/chile/blog/todos/exhibicion-en-la-paz-del-galardonado-filme-chileno-stefan-v-s-
kramer

163 ElEconomista. «Stefan vs Kramer», un éxito del cine chileno que bate todos los récords. (2012).
164 Marusic, M. (2015). Ranking: Las 10 peliculas chilenas mas rentables en los ultimos 15 afios. La
Tercera. https://www latercera.com/pulso/ranking-las-10-peliculas-chilenas-mas-rentables-en-los-
ultimos-15-anos/
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“Stefan versus Kramer funciona bien como entretenciéon porque combina
equilibradamente una historia familiar, actuaciones creibles (la familia del
protagonista), imitaciones hilarantes y una intriga tan divertida como descabellada. Es
cierto que el relato parte algo lento y que del humor, en particular el de un comediante
que muy bien imita a politicos, podemos esperar mas acidez; un guion mas corrosivo,
mas “politicamente incorrecto”. Quizés sea un desafio para un segundo filme. Pero
éste, por ahora, consigue su objetivo de hacer reir de buena gana.

Lo que no funciona bien es, lamentablemente, lo cinematografico. Esta es una
pelicula que bien puede ser vista en una pantalla de televisor, sin sentir que nos
perdemos de algo. El motivo es simple: no hay plano, ni movimiento de camara, ni
angulo, ni creacidon sonora o cromatica que nos recuerde que esto es cine. Se supone

que eso es lo que fuimos a ver” 63

“Al tratarse de una comedia dramética con la actuacion de Stefan Kramer, ya
posicionado en los escenarios chilenos, esperamos reirnos a carcajadas durante los 100
minutos de pelicula, que es solo un poco mas de lo que duro su rutina en Vifia. Pero
esperen un segundo, se nos olvida la parte dramadtica, esa catarsis que busca emocionar
al espectador a tal punto, de quizés sacarle una lagrima, o que se identifique en alguna
parte de su ser. Las grandes risas solo se logran en algunos momentos, menos de los
que esperabamos, mientras que la catarsis es un tanto mejor en los momentos que debe

hacerse. (...) La pelicula es buena, pero no tan buena como todos esperabamos, alcanza

165 Abarca, C. (2012). “Stefan versus Kramer”: hace reir, pero le falta acidez. El Mostrador.
https://www.elmostrador.cl/cultura/2012/08/17/stefan-versus-kramer-hace-reir-pero-le-falta-acidez/
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su climax de risas ya en el final, pero no se logra concluir la historia de una manera

que deje conforme realmente” 166

“La pelicula esta llena de detalles geniales, como cuando Kramer entra a una
comisaria y en la pared esta la tipica foto del presidente, aunque obviamente,
personificado. También la edicion de sonido es un aporte al filme. Hay varios
elementos sonoros que intensifican una escena o la hacen mas hilarante. Aqui se nota
la mano de Sebastian Freund, un productor con larga experiencia en cine y television.

Los mayores peros del filme son que no pudo resolver algunas escenas claves,
especialmente las que son mas emotivas (se maneja muy bien la comedia, no tanto la
tragedia) y algunos detalles de la produccidon, que aunque es espectacular para los
canones nacionales, igual deja vacios. Pero todo esto es hilando muy fino.

Stefan v/s Kramer es sin duda la mejor comedia nacional de la historia,
superando con creces los experimentos cinematograficos de otros comediantes nacidos
en la TV (como Che copete) y sin lugar a dudas hard reir a carcajadas a los

espectadores, desde la primera a la ultima fila” '¢7

166 [Critica] «Stefan v/s Kramer»: Alfombra Roja Para un Bufén con Corona. (2012). CINEBOOOM.
https://www.cinebooom.cl/critica-stefan-vs-kramer-alfombra-roja-para-un-bufon-con-corona/

167 Berner, J. (2012). Critica de cine: «Stefan v/s Kramer», la comedia chilena se viste de gala.
Cinetvymas. https://www.cinetvymas.cl/critica-de-cine-stefan-vs-kramer-la-comedia-chilena-se-viste-
de-gala/
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ANALISIS

MATRIZ DE ESTRUCTURA NARRATIVA

Stefan v/s Kramer cuenta la historia del famoso imitador Stefan Kramer, y su
salto a la fama después del Festival de Vifia del 2008. A lo largo de la historia,
empezara a tener problemas con Olivia, su esposa, ya que se siente que no tiene
independencia y solo es catalogada como “la esposa de Stefan Kramer”. En paralelo,

un grupo de personajes se va a encargar de hacer la vida imposible al protagonista.

INCIDENTE INCITADOR

El incidente que pone en marcha toda la historia, es cuando la familia de
Kramer se muda a un barrio nuevo, luego del éxito del imitador en el Festival de Vifia
2008. En este nuevo barrio pretende estar tranquilo, y que su familia y ¢l no sean
molestados. Esto logra todo lo contrario, ya que con esta nueva vida su esposa empieza
a sentirse mal, y ¢l empieza a tener cada vez mas trabajo, lo cual hace que se termine
enfocando demasiado en sus imitaciones y poco en su familia. Esto ultimo causa
problemas tanto con su familia como en él. Ademas, a raiz de esto, su nuevo vecino
Rafael Araneda %% empieza a involucrarse en su vida, lo cual le trae problemas mas

adelante.

COMPLICACIONES PROGRESIVAS

188 Todo personaje que no tenga el actor sefialado a continuacion entre paréntesis es interpretado por
Stefan Kramer.
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A raiz de lo anterior, empiezan a surgir diversos problemas, como el ya
nombrado desgaste de Olivia (Paloma Soto), esposa de Stefan, y el distanciamiento de
su familia por culpa de su enfoque a lo laboral. Progresivamente vemos como su

relacion familiar se ve deteriorada y eclipsada por sus imitaciones.

Paralelamente, vemos como diversos personajes que fueron imitados en algun
momento por Kramer, liderado por el presidente Sebastian Pifiera, estan empezando a
hacer un plan contra el imitador, en el que participan personajes como su vecino
Araneda, Marcelo Bielsa, Leonardo Farkas, Pablo Zalaquett, entre otros que van
siendo reclutados por el politico, con el fin de vengarse de Stefan por sus imitaciones
contra ellos. Este plan desemboca en un programa de canto, en donde los famosos se
presentan con sus parejas y cantan frente a un jurado. En este concurso asisten Stefan
y Olivia, y ella deja encantado al jurado por su buena voz, dejando a Stefan en un
segundo plano. Al pasar las semanas, la pareja sigue avanzando hasta llegar a la final,
aun cuando Kramer tenia un acuerdo con Araneda para quedar eliminados, pero parte

del plan es que sigan en la competencia.

CRISIS

La crisis de la pelicula se presenta cuando Stefan tiene que decidir entre su
carrera como imitador, o seguir en el concurso de canto con Olivia. Decidir entre su
independencia o su carrera profesional. Hay una escena en que esta por salir a un show
que estd ocurriendo en paralelo con la final del concurso de talento, y ¢l decide
quedarse en su show, dejando a Olivia sola en el escenario. Desde el momento en que

toma esa decision, su vida cambid. Olivia se enoja con ¢l, no quiere hablarle, su
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relacion de pareja y familiar se deteriora. También su vida profesional quedd
arruinada, la gente se va de sus shows por lo ocurrido con Olivia, ya que sali6 en
television y en todos los periddicos al dia siguiente. Esta decision cred una crisis en el

protagonista.

CLIMAX

El climax se presenta cuando Stefan, gracias a una conversacion con su hija
Ema (Teresita Commentz), deciden ir al Festival de Vifa a recuperar la relacion con
Olivia, quien se va a presentar en el festival. Junto a sus hijos, Arturo Longton y Miguel
Piflera ejecutan un plan de encerrar a Ricardo Arjona, mientras Stefan se caracteriza
del cantante para subir al escenario y hacerse pasar por él. Luego de su presentacion
del tema Mujeres, invita a Olivia a subirse al escenario con €1, en donde ella descubre
que en verdad es su esposo Stefan disfrazado. Ambos cantan una cancidn, pero
inmediatamente ella se va del escenario. Stefan la llama para que se detenga, y se quita
la peluca y proétesis de Arjona, dejando en evidencia frente al publico y la television
que es Stefan Kramer. El imitador le pide perdén a Olivia por todo, diciendo que ahora
¢l quiere ser quien la vea a ella en el escenario y no al revés, que era como estaban
acostumbrados hasta el momento.

Aqui, el protagonista toma la decision final de poner primero a su esposa y su

familia frente a su trabajo y su imagen como imitador.

RESOLUCION
Finalmente, Sebastian Pifiera intenta vengarse por ultima vez de Stefan, y lo

intenta encarcelar por fingir su identidad al hacerse pasar por Arjona. Luego de una
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conversacion entre Stefan, los hermanos Pifiera y Arturo Longton, deciden dejar todo
atras y seguir con sus vidas.

En la secuencia de créditos, vemos como la vida de Stefan y Olivia vuelve a la
normalidad, pero incluso mejor que antes, felices de lo que aprendieron y de tenerse

el uno al otro.

MATRIZ DE VIOLENCIA PATRIARCAL

Luego de haber pasado por la primera matriz, se analizara la pelicula desde la
segunda, senalando las violencias cometidas por los personajes de Stefan v/s Kramer.
Al igual que el andlisis de la pelicula anterior, estas estaran separadas por los
personajes que hayan cometido la violencia, especificando el contexto en que se llevo
a cabo y el como calzan con la matriz de violencia. Nuevamente, al final, se presentara

una tabla en donde se resuma las violencias cometidas.

STEFAN KRAMER (STEFAN KRAMER)

La pelicula estd narrada con una voz en off, en donde Stefan Kramer va
narrando un poco de su paso por la fama y sus pensamientos de lo que va ocurriendo.
Dentro de los primeros minutos de film, Kramer habla de la vida de su esposa Olivia,
catalogandola como una “vida de princesa”, donde viste a los hijos del matrimonio,
les da de comer, los lleva al colegio, paga cuentas, etc. Sin embargo, luego la compara
con la suya, diciendo “y yo, yo trabajo”. Esta actitud es muy comun encontrarla en

nuestra sociedad, desvalorar el trabajo domestico, quitdndole el titulo de “trabajo”,
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cosa que se puede ver que mantiene cansada a Olivia. En este minuto de la pelicula, se
puede ver como Kramer comete un acto de desvalorizacion contra su esposa.

Minutos después, nuevamente contra Olivia, cuando ellos van a comprar
alfombras a una tienda, ella le habla y le da opciones de productos, y ¢l se dedica a
ignorarla, notando se que quiere ir rapido del lugar para hacer cosas del trabajo.

Esta accion se repite un par de escenas después, cuando ella le habla de su vida,
y €l ni siquiera se da el tiempo para escucharla, sigue pensando en la imitacion del
personaje que tiene que hacer, interrumpiendo su conversacion para hablar de ¢l
nuevamente, cometiendo una vez mas la violencia de ignorarla. En esta misma escena,
Olivia le expresa todo lo que siente respecto, sobre como ¢l la desvaloriza y la ignora,
dejando en evidencia la violencia cometida por su esposo. En esta conversacion, ella
le dice que quiere ponerse a trabajar, y ¢l se extraia y le cuestiona su decision. Un par
de escenas mas adelante, Kramer habla sobre este tema con Felipe Camiroaga,
personaje que aparece en la fiesta de Miguel Pifiera, y ¢l siente que es innecesario que
su esposa se quiera poner a trabajar, que una madre tiene que estar con los nifios,
nuevamente desvalorizando a su esposa, que quiere agarrar un grado de independencia,

y dejar de ser meramente “la esposa de Stefan Kramer” como siente ella que es.

RAFAEL ARANEDA (STEFAN KRAMER)

Este personaje es el nuevo vecino de la familia protagonista, el cual desde un
primer momento comete una violencia contra Olivia, el ignorarla, como gran parte de
personajes de la pelicula. Le hace una pregunta e inmediatamente la interrumpe

mientras habla, para seguir enfocandose en Stefan. Esta accion se repite en mas

138



ocasiones, incluyendo en el concurso de talentos en que se presenta la pareja, la
interrumpe mientras habla e ignora sus palabras.

Al final de la pelicula ocurre lo mismo cuando anima el Festival de Vifa,
cuando esta con Eva Gémez (Paloma Soto), y hace exactamente lo mismo que cometio

contra Olivia.

SPOT DIRECTOR (DANIEL SAGUES)

Este personaje aparece poco durante la pelicula, sin embargo, su papel conlleva
una violencia patriarcal, la cual es la publicidad sexista. En un momento, Kramer -
imitando a Alexis Sanchez- est4d rodando un comercial para la cadena de retail Abcdin,
en donde est4 en una especia de yate, junto a dos mujeres modelos con bikini. Se puede
ver como las mujeres estarian puesta como objeto para atraer espectadores/ventas,
mostrandolas con poca ropa en comparacion al hombre, quien estd vestido por

completo.

MIGUEL PINERA (STEFAN KRAMER)

Este personaje interpretado por el mismo Stefan Kramer en modo de imitacion,
comete un acto de violencia que se puede encasillar dentro del lenguaje sexista y la
cosificacion. En un momento, este personaje va a un supermercado, en donde una
promotora se le acerca para darle muestras gratis de una marca de jamon. Miguel le
contesta “;y como estd su jamoncito?”, haciendo referencia a una parte de su cuerpo,

cosificandola como un pedazo de carne.

ARTURO LONGTON (STEFAN KRAMER)
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Otro de los personajes imitados por Kramer comete acciones violentas,
dirigidas a Olivia. En un primer momento, nos cuentan que Arturo queria tener algo
con Olivia la noche que se conocieron ella y Stefan. En el presente, Arturo le dice a
Stefan “y pensar que casi me la agarré”, el cual cae dentro de la cosificacion.

Mas adelante, en la noche que Stefan no alcanza a llegar al concurso de canto,
Arturo encara a Araneda sobre el acuerdo del concurso, y nuevamente, refiriéndose a
Olivia, este dice “voh sabi todo lo que webean las minas > '%°, haciendo utilizacion de
un lenguaje sexista contra la mujer. En la misma conversacion, Olivia los escucha y le
pide explicaciones a Arturo, y €l le responde que todo era un plan para ella “obtuviera
su independencia y no lo molestara tanto en la casa”, refiriéndose a Stefan. En esta
escena, ademas, se humilla y desvaloriza a Olivia, dejdndola como una molestia
meramente por pedir independencia y dejar de ser vista solo como “la esposa de Stefan

Kramer”.

TABLA RESUMEN

A continuacidon se presentard una tabla que resume y reune las violencias
detalladas anteriormente, con el fin de ver qué violencias, tanto visibles como
invisibles, han ejercido los personajes a lo largo de la pelicula Stefan v/s Kramer. Entre
paréntesis se cuentan las veces que fue ejercida dicha violencia por el personaje, y
aquellas que no tienen una cifra, se entiende que es porque ocurrieron solamente una

vezZ:

169 «Ty sabes todo lo que molestan las mujeres”.
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STEFAN KRAMER

INVISIBLE:
e Desvalorizacion

e Ignorar

RAFAEL ARANEDA

INVISIBLE:
o Desvalorizacion

e Ignorar

SPOT DIRECTOR

INVISIBLE:

o Publicidad sexista

MIGUEL PINERA

VISIBLE:

e Lenguaje sexista

ARTURO LONGTON

INVISIBLE:
e Lenguaje sexista
e Humillacion

e Desvalorizacion

MATRIZ DE CONSTRUCCION DE PERSONAJE

Después de haberse desarrollado la violencia encontrada en el film y sabiendo
los personajes que las ejercieron, se podra analizar si estos sufrieron consecuencias a

raiz de su conducta o si fue normalizada. Al final se realizardn dos graficos, en el
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primero se comparara la cantidad de personajes sancionados, contra los cuales tuvieron
conductas normalizadas; y en el segundo se comparard la cantidad total de acciones

violencias cometidas, viendo cuantas de estas fueron normalizadas.

STEFAN KRAMER (STEFAN KRAMER)

El personaje de Stefan comienza la pelicula con una carrera que estd
despegando muchisimo, tiene eventos casi todos los dias, lo cual lo mantiene feliz y
preocupado de su trabajo todos los dias. A lo largo de la pelicula, esto mismo es lo que
provoca que su vida amorosa y familiar se deteriore. Ademas, con el tema del concurso
de canto y su ausencia en la final de este provoca la ruptura de esta vida, separandose
un tiempo de su pareja. Junto a esto, la pelicula coloca a Stefan en situaciones que
también son perjudiciales para ¢él, como por ejemplo, su encarcelamiento por
supuestamente ir manejando en estado de ebriedad, o el mismo plan de Sebastian
Piflera que sigue incluso después del bochorno del concurso de canto, en donde se le
acusa falsamente de engafar a Olivia.

Se puede decir, entonces, que el personaje de Stefan Kramer tuvo
consecuencias por sus actos, ya que todo lo que vino fue a raiz de que cometi6
violencias contra su esposa Olivia. Aun cuando, mas adelante, todo vuelva a la
normalidad y su vida de pareja despegue nuevamente, en este periodo de soledad
aprendié mucho y fue consciente de sus violencias de género contra su esposa.

El hecho de que haya aprendido esto no quita que en un momento si tuvo

consecuencias por su actuar, por ende, se entiende que su violencia no fue normalizada.

RAFAEL ARANEDA (STEFAN KRAMER)
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El personaje de Araneda empez6 la pelicula cometiendo su accion violenta, y
se repitid a lo largo de la pelicula contra los personajes femeninos, Olivia y Eva
Gomez. No hubo consecuencia alguna de sus acciones, incluso en el momento de
redencion del personaje, cuando se desliga del plan de Sebastian Pifiera, no lo detiene
de seguir con sus acciones.

Se ve que las acciones del personaje de Rafael Araneda fueron normalizadas.

SPOT DIRECTOR (DANIEL SAGUES)

El personaje solamente aparece en una escena, por ende, no se puede hacer un
analisis exhaustivo de su arco. Comienza y termina su participacion de la misma
manera y nunca se comentd algo sobre el comercial a lo largo de la historia, por ende,

se entiende que esta violencia fue normalizada.

MIGUEL PINERA (STEFAN KRAMER)

El personaje de Miguel Pifiera comienza la historia bien parecido a como
termina, un hombre picaro y borracho. En un primer momento nos enteramos que
termind su relacidon con su pareja, luego el resto de la pelicula no tocamos mucho el
tema de su vida. Vemos como participa en el arco del personaje de Stefan y lo ayuda
en su plan final para poder recuperar a su familia. No hubo consecuencia alguna de su

accion patriarcal inicial, por ende, se entiende que esta accion fue normalizada.

ARTURO LONGTON (STEFAN KRAMER)
Arturo era el manager de Stefan, lo cual lo mantenia muy feliz con su cliente y

amigo, hasta que comete estas acciones patriarcales, lo cual provoca un periodo de

143



distanciamiento con el imitador. En este periodo vemos como Arturo se siente mal por
lo que le provoco en la vida de Stefan, hasta que este lo perdona més adelante, incluso
se redime apoyandolo en su plan final.

A raiz de este andlisis, se puede ver como hubo consecuencias por su accion, y
que estas estaban relacionadas con su violencia, por ende, se entiende que su violencia

no fue normalizada.

CONCLUSION

A raiz del analisis anterior, se ha creado un grafico que compara las veces que
se las conductas violentas patriarcales de los personajes tuvieron consecuencias, contra
las veces que fueron normalizadas. En el grupo de personajes se encuentran cinco
hombres y ninguna mujer, de los cuales el 40% de los personajes masculinos tuvieron

consecuencias de sus acciones patriarcales.

Sancionados

Normalizados

Sin embargo, en el grafico que compara la cantidad total de violencias

patriarcales cometidas (9), se puede ver que la gran mayoria tuvieron una consecuencia
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(5, por ende, 61,5%), en comparacion de aquellas que no tuvieron consecuencia alguna
(4, por ende, 38,5%). Esto pasa porque, aunque haya menos personajes sancionados,
lo que si lo estuvieron habian cometido mas acciones violentas que el resto. Por ende,

podriamos decir que la pelicula Stefan v/s Kramer no normaliza la violencia de género.

Sin consecuencia

Con consecuencia
61,5%
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PREMIOS:

e No obtuvo premios.

SOBRE NICOLAS LOPEZ:

Director, montajista, productor, guionista y actor. En sus cortos 15 afios debuta
en festivales locales con su cortometraje Pajero, siendo este el primero de muchos
trabajos en el mundo de la cinematografia. Luego, con la creacion de dos cortometrajes
mas, crea una trilogia que fue exhibida en salas comerciales, apoyado por el talento en
el marketing de Lopez. En su juventud también es creador de una pagina juvenil sobre
cine, television, comics y mas llamada “Sobras”, nombre que, més adelante, tendra el
primer festival de cine independiente de Santiago, que ¢l mismo funda, y la productora
que “Sobras Producciones”, de la cual es duefio. Con esta logra trabajar junto a Jorge
Olguin en Angel Negro (2000), como productor asociado, ademas del marketing del
mismo, en conjunto con peliculas como Taxi para Tres (2001), Te amo (Made in Chile)
(2001), Sangre Eterna (2002) y Paraiso B (2002), y Cesante (2003) de la cual también
es coguionista. A los 20 afios dirige Promedio Rojo (2004), su primer largometraje, el
cual logra un rapido éxito en taquilla a nivel local, obteniendo también diversos
galardones y proyecciones en festivales internacionales. Luego trabaja en peliculas
como Santos (2008), Aftershock (2012) y la trilogia Que pena tu... (2010 —2012). Su
éxito mas grande es, sin duda, Sin Filtro (2016), la cual es una de las peliculas mas
vistas en la historia del cine chileno, logrando vender sus derechos para versiones

internacionales, como en Espafia, México, entre otras '7°,

70" Cine Chile. Nicols Loépez. Recuperado de https://cinechile.cl/persona/nicolas-lopez/
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Sin embargo, el 30 de junio del 2018, se hacen publicas ocho denuncias contra
el director, de parte de diversas actrices que lo acusan de acoso y abuso sexual, hasta
un intento de violacion 7!, haciendo que su carrera sufra consecuencias a raiz de sus
propios crimenes, violencias y actitudes miséginas. El juicio, al dia de hoy, aiin se
cierra !72, sin embargo, se ha pedido que permanezca 15 afios en prision como resultado

de sus delitos.

SINOPSIS 173;

Pia (37), es una agobiada mujer moderna que vive en el estresado Santiago del
2015. Dia a dia es pasada a llevar por su jefe, su novio, su hijastro y su mejor amiga y
ella es incapaz de hacer al respecto. Pia tiene un dolor en el pecho que no la deja vivir
y un dia, luego de sentir mucho dolor, decide someterse a un milenario tratamiento de
acupuntura oriental impartido por un extrafio doctor chino. Este tratamiento, sin que
ella lo quiera, soltara todas las amarras que Pia tenia y la llevaran por un viaje de
liberacion personal. Finalmente Pia podré decirles a las personas todo lo que siempre
pensé de ellas...no tendrd filtro y eso, aliviard su dolor. Con el tiempo, Pia se dara
cuenta que decir todo lo que piensa, no siempre traera buenas consecuencias. A veces,
le puede hacer dafio incluso a la gente que mas quiere. Pia tendrd que aprender a

controlar esta nueva version de ella misma para poder seguir adelante con su vida.

1 Torres, C. (2020). Acusaron de abuso sexual y violacion a un famoso director de cine chileno: los
crudos relatos de las  victimas. Infobae.  https://www.infobae.com/america/america-
latina/2020/10/15/acusaron-de-abuso-sexual-y-violacion-a-un-famoso-director-de-cine-chileno-los-
crudos-relatos-de-las-victimas/

172 24horas.cl. (2021). Acusado de violacion y abuso sexual: juicio contra Nicolas Lopez quedo fijado
para el 6 de septiembre. https://www.24horas.cl/nacional/violacion-y-abuso-sexual-juicio--nicolas-
lopez-fecha-4751566

73 Cine Chile. (2019). Sin Filtro (2016). Recuperado de https://cinechile.cl/pelicula/sin-filtro/
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CONTEXTO DE PRODUCCION:

El film estuvo producido bajo la casa productora de “Sobras Producciones”
(Chile) y “Balero Films” (México). La primera pertenece a Nicolas Lopez y a Miguel
Asensio, esposo de Paz Bascufidn -protagonista del film-, eran duefios, ademés de
contar con el apoyo financiero de “Tiki Group”, “Entel” (compaiia telefonica chilena),
“Honda”, “Urban Decay”, “DMoov” y “Ellus”; ademas, estuvo auspiciada por
“FMDOS.cl”, “Ya” (revista de “El Mercurio”, periddico chileno), y “El Dinamo”
(medio de comunicacion chileno). La productora “Sobras” fue cerrada luego de las
acusaciones de violacion y abuso sexual se parte de Lopez, en el 2018. Fue la
decimotercera pelicula de la productora '74, y la mas exitosa de todas (en asistentes y

recaudacion).

CONTEXTO DE DISTRIBUCION Y EXHIBICION:

La pelicula tuvo su estreno en cines comerciales a inicios del 2016, debutando
en 60 salas a lo largo de Chile, distribuido por “Bf Distribution”. No tuvo un recorrido
de festivales fuera de las salas de cine comercial, sin embargo, también se distribuyo

en servicios de streaming como Netflix.

RECEPCION:
La pelicula obtuvo criticas mixtas entre los asistentes, sin embargo, los

numeros indican que el filme es una de las peliculas mas taquilleras del cine chileno.

174 Sobras Producciones. Recuperado de https://cinechile.cl/persona/sobras-producciones/
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Tan en su primer dia de estreno, logr6 llevar a mas de 27 mil espectadores, logrando
el tercer mejor primer dia en cines de una pelicula nacional, detrds de los dos
largometrajes de Stefan Kramer: Stefan v/s Kramer (72 mil) y El Ciudadano Kramer
(42 mil) '75. En total, la pelicula consiguié llevar al cine a 1.290.926 personas en el
2016, consagrandose como la segunda pelicula més taquillera de la historia del cine
chileno, solo detras de Stefan v/s Kramer (2.088.375) 176,

A lo largo del 2018, paises como México, Argentina, Espana y Panama
estrenaron sus propias recreaciones de la historia de Lopez, gracias al éxito que tuvo
la original chilena en nuestro pais. Sin embargo, luego de las acusaciones contra el

director, algunos han desvinculado toda relacion con Nicolas Lopez 177,

CRITICAS:

A continuacion se adjuntardn extractos de algunas criticas que recibid la
pelicula para entender la recepcion que tuvo en su momento. Se ha intentado buscar
alguna resefla que haga alusion a la violencia de género, pero en la mayoria de los

casos no fue asi.

“La pelicula carece de la intensidad propia de un buen guion, el cual es bastante
débil y facilista, llegando a la parsimonia misma de un argumento redundante, lo que

permite adivinar su final, apenas comenzando las actuaciones. El film provee de

175 Woo, E. (2016). No, ‘Sin Filtro’ no ha destronado a ‘Star Wars: El Despertar de la Fuerza’.
BioBioChile.  https://www.biobiochile.cl/noticias/2016/01/08/no-sin-filtro-no-ha-destronado-a-star-
wars-el-despertar-de-la-fuerza.shtml

1768 Hudson Frias, E., Mezzera Regules, J. y Moreno, A. (25 de enero del 2019).

7 El Dinamo. Remake de Sin Filtro en Argentina: "No tenemos relacion con Nicolas Lopez, ni ahora
ni en. . .. (2018). El Dinamo. https://www.eldinamo.cl/actualidad/2018/07/06/remake-de-sin-filtro-en-
argentina-no-tenemos-relacion-con-nicolas-lopez-ni-ahora-ni-en-el-futuro-por-suerte/
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momentos coOmicos ingeniosos y altos, pero que se difuminan en la segunda escena de

inmediato, retornando al absurdo de un argumento que no genera desenlace” 78,

“Sin Filtro trae nuevamente a colacion el hecho de que el cine chileno, salvo
determinadas excepciones, para tener real éxito de ventas en el pais, debe renunciar a
mucho de lo que le ha valido un lugar cada vez més destacado en el ambito global. En
la desoladora meseta de la superficialidad, siempre cabe cuestionarse por la naturaleza

de este abandono” '7°.

“Sin filtro combina en su argumento el concepto decimondnico de novela de
formaciéon o Bildungroman, en donde el protagonista debe aprender a vivir en
sociedad, con la sociedad actual, impregnada hasta el hastio en la digitalizacion de la
comunicacion y de las relaciones humanas, en donde las ‘redes sociales’ son las que
verdaderamente te dotan de existencia. Es asi como el dia de furia de Pia, le permite
mirar el mundo y mirarse a si misma, a la vez que descubrir un poder de trasformacion
intrinseco que contribuird a la liberacion de las ataduras alienantes en un proceso
catartico que rompe con el civismo en donde todos tratamos de convivir

pacificamente” 189,

78 Sarmiento, M. (2019). Sin filtro (2016). La Tribuna. https://www.latribuna.cl/tiempo-
libre/2016/02/28/sin-filtro-2016.html

9 Pparra, J. (2016). Sin Filtro (Nicolas Lopez, 2016). El Agente/ Blog de Cine.
https://elagentecine.wordpress.com/2016/01/27/sin-filtro-nicolas-lopez-2016/

180 Chamorro Salas, J. (2016). Sin filtro o un dia de furia en el siglo XXI. Critica.cl.
https://critica.cl/cine/sin-filtro-o-un-dia-de-furia-en-el-siglo-xxi
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ANALISIS

MATRIZ DE ESTRUCTURA NARRATIVA

Sin Filtro cuenta la historia de Pia (Paz Bascuian), una mujer que se encuentra
en una realidad sumamente estresante. Vive bajo una constante violencia de toda
persona que la rodea, su jefe en su empresa de publicidad, su marido, sus amigos, etc.
En un primer momento, Pia se guarda todos estos sentimientos, no dejando escapar su

estrés y angustia, provocandole incluso ataques de panico.

En constantes ocasiones, se encuentra en su automovil un volante de una
terapia realizada en un restaurante de comida china, los cuales ella ignora, hasta que

un dia decide asistir.

INCIDENTE INCITADOR

Es ahi cuando sucede el incidente incitador, la decision de Pia de ir a la terapia.
A raiz de la acupuntura que le realiza el terapeuta chino, Yi-Ho (Ramoén Llao), empieza
a poder liberarse de todas sus ataduras, pudiendo expresar sus sentimientos para poder
dejar ir la rabia y el enojo acumulado por afios en su cuerpo, cosa que ni la psicologia

convencional ni los medicamentos lograron hacer.

COMPLICACIONES PROGRESIVAS

A raiz de su ida al restaurante de comida china, Pia empieza a liberarse de todo
sentimiento, lo que le provoca soluciones y problemas en diferentes dmbitos de su
vida. En el laboral, logra poder decirle todo lo que siente a su jefe Bastian (Ariel Levy),

quien la ha maltratado por afios; y puede vengarse de su nueva supervisora Emilia
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(Alison Mandel), quien ha provocado mucho estrés ultimamente. En el ambito
amoroso, provoca que pueda decirle todo lo que siente a su esposo Antonio (Antonio
Quercia) -un artista que solo se preocupa de sus cuadros y deja a su casa y esposa de
lado-, lo que causa una separacion momentanea, haciendo que se vaya del
departamento donde viven junto al hijo de Antonio, Nicolas (Nicolds Duran), quien
también es violento contra ella. También le trae problemas en su vida social, con sus
amigos, ex pareja Gabriel (Paulo Brunetti) -de quien sigue atraida-, sus vecinos, etc.

En general, su cambio de actitud le provoca problemas de una manera u otra a
la protagonista, sin embargo, también la libera. Ya no siente el estrés ni el panico que
la gobernaban anteriormente, se siente ligera y calmada, incluso llega a botar sus
medicamentos por el balcon.

Sin embargo, esta relajacion hace que se haya olvidado de un favor que le habia
pedido su hermana Tere (Carolina Paulsen), que le cuidara su gato mientras ella se
encontraba fuera de la ciudad. Cuando recuerda esto, va corriendo a su departamento,
encontrando muerto al felino, pensando que fue su culpa. Justo en ese momento llega
Tere, quien encuentra a su gato fallecido. En ese momento, Pia sigue con su actitud
confrontacional y empieza a tratar de mala manera a su hermana, haciendo que se de
cuenta de los problemas que le ha provocado su nueva forma de relacionarse.

Es ahi cuando Pia decide ir al restaurante de comida china, a pedirle al terapeuta
que la vuelva a su antigua normalidad, que se arrepiente de todo el dafio que ha hecho.
Ahi, es cuando descubre que Yi-Ho es en realidad chileno, y que en verdad no hizo
nada especial, todo naci6 de ella, y le hace ver que aun con todos los problemas que le
causo esta nueva actitud, se siente mejor en cuanto al estrés y la angustia, pero tiene

que aprender a controlarse.

153



CRISIS

En ese segundo, Pia se empieza a ir del restaurante, cuando ve a unos gatos
encerrados en jaulas (dando a entender que estaban ahi para ser cocinados), y decide
llevarse uno para su hermana, con el fin de empezar a redimirse de todo lo provocado.
Su hermana logra perdonarla (sobretodo porque descubrid que en verdad el gato habia
fallecido por un infarto, y no por falta de alimento o medicamentos), y decide hacer lo
mismo con mas personas. Le va a pedir perdon a Gabriel, sin embargo, su prometida
Javiera (Lucy Cominetti) no la deja, se enoja por como trat6 a su pareja antes y la echa
del lugar.

Luego, su esposo Antonio, junto a Nicolds, van a disculparse de su actitud de
antes, con el fin de volver a ser una familia, pero Pia dice que desde ahora prefiere
estar sola, y se va del departamento con sus maletas.

En ese momento, estd Javiera esperandola abajo, diciéndole que Gabriel habia
terminado con ella, por lo cual culpa a Pia, ya que su prometido seguia enamorado de
ella. En ese momento, Javiera empieza a agredir verbalmente a Pia, incluso intenta

golpearla, pero la protagonista le pega antes, haciendo que Javiera se vaya del lugar.

CLIMAX

Gabriel, quien poco antes habia llegado al lugar, se encuentra con Pia, y le
propone empezar una vida juntos ahora que ambos estaban solteros, sin embargo, ella
lo rechaza, diciendo que prefiere estar sola ahora. Gabriel le responde que nadie quiere
estar solo, a lo que ella responde que entonces no quiere estar sola, sino con ella misma.

Le da un beso en la mejilla a Gabriel y se va.
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RESOLUCION
La ultima escena de la pelicula es Pia cantando la cancion Peligroso de Nick
Bolt en su automovil, en la noche. Se le ve contenta, muy diferente al inicio de la

pelicula, gracias a todo lo aprendido en esos dias.

MATRIZ DE VIOLENCIA PATRIARCAL

Luego de haber pasado por la primera matriz, se analizara la pelicula desde la
segunda, senalando las violencias cometidas por los personajes de Sin Filtro. Al igual
que el andlisis de la pelicula anterior, estas estaran separadas por los personajes que
hayan cometido la violencia, especificando el contexto en que se llevd a cabo y el
coémo calzan con la matriz de violencia. Nuevamente, al final, se presentara una tabla

en donde se resuma las violencias cometidas.

NICOLAS (NICOLAS DURAN)

El personaje de Nicolés, hijo de Antonio (Antonio Quercia), es el primero en
cometer una violencia, en este caso, contra Pia (Paz Bascuiian). El llega a la casa justo
cuando ella va saliendo al trabajo. Se ve que no llega en buenas condiciones, tal vez
borracho. Ella le pregunta por qué no esta en el colegio y que se preocupa por €l, a lo
que responde de manera despectiva “llego mi mama... para eso esta mi papd, Pia”.
Luego, ¢l prende un cigarro, y cuando ella le pide que si puede fumar afuera, ¢l
responde que no, tirando el humo con sus palabras. En esta interaccion, Nicolds comete

una desvalorizacion contra Pia.
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La segunda vez que sabemos del personaje, comete otra violencia contra la
protagonista. En su trabajo, a Pia le llega una fotografia del pene de Nicolds que no
solicitd. Luego ella llama a Antonio, padre de Nicolés, y €l le dice que fue por
accidente, que en verdad no estaba dirigida a ella, sino a la pareja de su hijo. Hasta ese
momento, la pelicula hace pasar este hecho como un accidente, atin cuando Pia tiene
la sospecha de que en verdad fue con intencion. Escenas después, cuando Pia regresa
a la casa, esta Nicolas con sus parejas (tiene un novio y una novia), y los tres se rien
cuando uno de ellos le pregunta a Pia si le gusto la fotografia del pene. A raiz de esto,
ella le pregunta si pueden hablar en privado, y Nicolas se levanta de la cama donde
estaba sentado, y se ve que, bajo una frazada con la que previamente estaba cubierto,
esta desnudo de la cintura para abajo, mostrando, nuevamente, su pene a Pia, sabiendo
que le molesta y no consintié dicha accion. En esta escena uno da cuenta que ambos
hechos fueron intencionales y que no siente ningun tipo de arrepentimiento por ello,
quedando en evidencia la violencia cometida por Nicolds, como acoso y abuso sexual.

Luego, cuando hay una supuesta disculpa de parte de Nicolés -en conjunto con
su padre Antonio-, por los tratos hacia Pia durante la historia, ella aun asi expresa que
no quiere volver a la misma vida de antes. Ante esto, Nicolds se enoja e insulta a Pia
llamandola “weona como el pico” '8!, “neurdtica de mierda”, “weona”y “culia”. Aqui

se ve como Nicolas utiliza el lenguaje sexista y el insulto contra Pia, ademas de

humillarla frente a su pareja.

BASTIAN (ARIEL LEVY)

181 Mujer muy mala.
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Bastian es el jefe de Pia. En su primera escena, vemos como coquetea con todas
las empleadas de la empresa, y en cuanto llega la protagonista, este le dice que se esta
poniendo mas lenta con la edad, porque ella acababa de llegar tarde a la oficina por
culpa de un taco, cosa que le habia explicado previamente a su comentario. En esta
interaccion vemos el uso de la humillacion contra Pia.

Luego, en la escena siguiente, ambos estan hablando en su oficina. El le habla,
sin mirarla, sobre los cambios que ha habido en la publicidad en los 14 afios que ella
ha trabajado para esa empresa publicitaria, diciendo que a las marcas les importan mas
los likes en redes sociales. Ella le dice que justo estaba pensando en eso y que tiene la
idea para una campafia, y ¢l la interrumpe sin mas, sin prestar atencion a lo que estaba
diciendo. Luego, la escena continua cuando ¢l le dice que necesitan que la presencia
de redes sociales de la empresa sea sexy y wild. Pia le responde que eso se puede ver
con las empleadas que ha ido contratando ultimamente, mientras ¢l mira por la pared
de cristal a sus trabajadoras, enfocandose meramente en su cuerpo, a casi ninguna se
le ve el rostro. Bastidn sonrie y dice que esta orgulloso de eso. En toda la escena vemos
como Bastian cometié una violencia como el ignorar, cosificar y desvalorizar a las
mujeres presentes.

Mas adelante en la pelicula, Bastian comete un chantaje emocional cuando Pia
le va a encarar para preguntarle porque le dio su estacionamiento a Emilia, la nueva
trabajadora del lugar, sin siquiera preguntarle, ¢l le contesta que es para darle un gesto
de bienvenida. Pia le pregunta por qué, si es tan importante, no le dio el suyo, a lo que
¢l responde “ay pero Pia no seas egoista”, haciendo pasar accion como culpa de la
protagonista. Para Bastidn, ¢l problema no es él, sino que Pia es egoista, y eso le

expresa, chantajeando emocionalmente a la protagonista.
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En la misma escena, luego de que Pia le reclamara todo lo que est4 haciendo
con su agencia, trayendo a meramente a mujeres a que trabajen con ¢l -sin importar su
formacion-, y de todas las veces que ha tenido que salvarlo en las reuniones con
clientes, €l le dice que entiende el porque de su enojo, y le dice “es porque estds con
laregla”. Esa frase se usa variadas veces en la pelicula para desvalorizar las emociones

de una mujer, ademas de se una frase que denota un lenguaje sexista.

GABRIEL (PAULO BRUNETTI)

Gabriel es compaiiero de trabajo de Pia, y ademads, su ex pareja. La primera vez
que comete una violencia patriarcal es cuando llama “/oca” a su pareja actual, Javiera
(Lucy Cominetti), ya que lleva dias comiendo colados '? de bebe para poder entrar en
el vestido de novia. La palabra “/oca” ha sido utilizada multiples veces historicamente

contra la mujer, por lo que este dialogo de Gabriel entraria dentro del lenguaje sexista.

PiA (PAZ BASCUNAN)

Pia, la protagonista del film, tiene muchos momentos de violencia. La primera
vez que comete una es cuando esta en su oficina y su compatfiero de trabajo, Gabriel -
quien ademads es su ex pareja-, le va a dejar un café y pastelitos de sorpresa. En ese
momento hablan de la pareja de Gabriel, quien estd muy estresada por la planificacion
de su boda. El le cuenta que lleva dias comiendo colados para bebe para poder entrar

en el vestido, a lo que Pia responde con “no hay animal mas peligroso en la faz de la

182 Papilla
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Tierra que una mujer sin azucar”. En ese dialogo vemos una utilizacion de lenguaje
sexista al comparar una mujer con un animal.

Durante la pelicula, Pia se encarga de insultar y gritar a todo el mundo,
descargando todos sus sentimientos después de haberlos reprimido toda la primera
parte de la historia. En estas interacciones usa lenguaje sexista, diciendo cosas contra
sus compaieras de trabajo, amigas y amigos, jefe y demds. Entre las cosas que dice
estan “pendeja de mierda”, “vieja culia”, trata de “weon/weona” a mucha gente, entre
una decena de insultos més (ademds de utilizar lenguaje homofobico y clasista
también, que no pueden ser medidos con esta matriz de analisis). Si contabilizamos la
cantidad de veces que insulta a alguien, o que se refiera a alguien con insultos en
conversaciones distintas, nos daria un total de 14 personas a las cuales se refiere de
manera insultante. Ademas, a 6 de ellos les grita mientras lo hace, por ende se suman
a las violencias anteriores.

En un momento, Pia tiene una pelea fisica contra “Cuica” (Antonia Zegers), en
donde esta ultima insulta e intimida constantemente a la protagonista, quien responde
con un golpe a su cara, haciendo utilizacion de la agresion fisica una vez mas.

Luego, cuando va el técnico que va a arreglar el internet de su hogar, Pia se
enoja por el servicio y el cobro que le estdn haciendo, gritdndole al técnico,
obligandolo a abandonar su hogar, mientras le tira un aparato tecnoldgico mientras lo
hace, el cual no le llega a golpear. Sin embargo, en esta interaccion vemos otra agresion
fisica de parte de Pia.

Una vez mas, Pia hace uso de la agresion fisica cuando esta con su amiga Maca
(Ignacia Allamand) en el gimnasio. La protagonista le cuenta lo que ha pasado en el

dia con su nueva actitud confrontativa, y Maca no la mira en ningin momento, ya que
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estd en el celular todo el rato. Cuando pasa eso, Pia toma el celular de su amiga, y lo
tira a un vaso con liquido. Esto denota una agresion contra Macarena.

Otro ejemplo de Pia utilizando la violencia fisica es contra su vecino Pablo,
quien vive en el departamento del piso de arriba. Pablo vive constantemente haciendo
fiestas hasta altas horas de la noche, con la musica muy fuerte, sin dejar dormir a Pia.
Esta vez, cuando ella va y le pide que apaguen la musica, ¢l se niega. Pia aprovecha
esta oportunidad para ir a su casa, sacar un bidon de gasolina o parafina (no se
especifica) y quema el auto de Pablo, utilizando la agresion fisica contra su vecino.

Finalmente, otra pelea fisica es protagonizada por Pia, una vez que Javiera,
pareja de Gabriel, intenta atacarla fisicamente porque cree que es su culpa que Gabriel
haya terminado con ella. En ese momento, Pia le golpea primero en el rostro, utilizando

una vez mas la agresion como lo hizo con Cuica.

JAVIERA (LUCY COMINETTI)

Javiera es la pareja y prometida de Gabriel. Comete su primera violencia el
momento que va a buscar a su prometido a la oficina porque tenian un compromiso
que ¢l habia olvidado. En ese momento, Pia la saluda, y ella la ignora, siendo esta una
de las violencias de la matriz.

Mas adelante, cuando Pia se arrepiente de lo que le dijo a Gabriel
anteriormente, y lo va a ver a la oficina, Javiera se interpone y le expresa a Pia que
estuvo muy mal lo que hizo, llegando a gritar en un momento. Le cierra la puerta en la
cara y se escucha fuera de plano como Javiera insulta a Pia. Nuevamente recae en

algunas de las violencias contra la protagonista.
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Al final de la historia, Javiera va a visitar a Pia, diciéndole que Gabriel termin6
con el compromiso y que quiere hablar con ella. Se suben a conversar al auto, y Javiera
le dice que leyo toda la conversacion de WhatsApp entre ella y Gabriel, y piensa que
ella arruind su matrimonio. En ese segundo cierra las puertas del auto con seguro, sin
dejar que Pia se pueda bajar, mientras la llama “maraca de mierda”, més de una vez.
Gabriel llega justo en ese momento, liberando a Pia. Javiera empieza a humillar a
Gabriel por como esta vestido en ese momento. Finalmente, la escena termina con ella
intentando de agredir fisicamente a Pia, sin lograrlo, ya que ella le devuelve primero
el golpe. En esta escena vemos como Javiera utiliza el control, insulto, lenguaje

sexista, humillacion e intento de agresion fisica.

MACARENA (IGNACIA ALLAMAND)

Maca es personal trainer y amiga de Pia. Cuando nuestra protagonista la va a
ver al gimnasio donde trabaja, Maca le cuenta sus problemas con su ex, y cuando le
toca a Pia hablar, Maca la ignora completamente, mientras estd en su celular
escribiendo mensajes. Maca comete el acto de ignorar a Pia, parte de la matriz de
violencia. Esta actitud pasa una segunda vez, nuevamente cuando Pia le estd hablando
de ella y su dia, Maca la ignora en todo momento.

En esa segunda vez que vemos a Macarena, nos enteramos de que acosa a su
ex pareja cibernéticamente, llama a su madre, espia sus redes sociales desde otra
cuenta (ya que la tiene bloqueada de su perfil principal), y vive pendiente de si sus
amigas ven a su ex en algun lado, queriendo saber siempre que esta haciendo y coémo
se encuentra, aun cuando ¢l le ha dicho reiteradas veces que no siga haciéndolo. Todo

esto demuestra una especie de control de Macarena hacia su ex pareja.
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ANTONIO (ANTONIO QUERCIA)

Antonio, esposo de Pia y padre de Nicolés, comete su primera violencia en la
primera media hora del film. Pia le habia llamado durante el dia para decirle que irian
técnicos de la compafiia de internet para arreglar el wi-fi de la casa, sin embargo,
cuando ella llega, se da cuenta de que el técnico estuvo esperando una hora a que le
abrieran, y Antonio nunca lo hizo. Cuando Pia le va a decir lo ocurrido, Antonio esta
pintando un cuadro -ya que ¢l es pintor-, e ignora todo lo que le dice su pareja,
haciéndola callar reiteradas veces y no prestar atencion alguna a sus palabras.

Nuevamente comete una violencia, esta vez, al igual que el personaje de
Bastian, usa el lenguaje sexista contra Pia. En una pelea en donde ella le reclama todo
lo que tiene que hacer por él y como Antonio es un irresponsable y un holgazan, éste
le pregusta si Pia esta tan alterada por estar con la regla. Una vez mas, es usado el
termino de manera machista, recayendo en el lenguaje sexista. Més tarde lo vuelve a

decir, cuando Pia lo echa de la casa junto a su hijo.

CUICA (ANTONIA ZEGERS)
Antonia Zegers interpreta a un personaje que no tiene nombre durante la

pelicula, y en los créditos se le asigna el personaje de “Cuica” 83

, por lo que se le
denominard asi en el andlisis. Este personaje aparece alguna veces durante el film, y
comete muchas violencias contra Pia, y viceversa. En un momento, la protagonista va

a encararla porque nunca le da la pasada cuando ella estd manejando, rechazdndola de

forma despectiva mientras sigue con su camino, haciendo que Pia se atrase siempre en

183 Chilenismo para referirse a una persona de clase alta.
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el transito. En esta interaccion, Cuica insulta de muchas maneras a Pia, utilizando
lenguaje sexista (ademds de racista, clasista y homofébico, que no entran dentro de

9%¢¢

este analisis, pero sigue siendo violento), llaméndola “maraca”, “culia”, *“weona’,

(13 2 r 4
asquerosa”, entre muchos otros. Luego, Pia la golpea en la cara, lo que provoca mas

insultos y una amenaza, también expresada en insultos. En esta corta interaccion, hay

gritos, insultos, amenazas, desvalorizacion y lenguaje sexista, todas estas dentro de la

matriz de violencia.

TABLA RESUMEN

A continuacidon se presentard una tabla que resume y reune las violencias
detalladas anteriormente, con el fin de ver qué violencias, tanto visibles como
invisibles, han ejercido los personajes a lo largo de la pelicula Sin Filtro. Entre
paréntesis se cuentan las veces que fue ejercida dicha violencia por el personaje, y
aquellas que no tienen una cifra, se entiende que es porque ocurrieron solamente una

vezZ:

NICOLAS VISIBLE:
e Abuso sexual

e Insultar

INVISIBLE:
o Humillacion

o Desvalorizacion
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e Lenguaje sexista

BASTIAN

INVISIBLE:
e Humillacion
e Ignorar
e Desvalorizacion
e Chantaje emocional

e Lenguaje sexista

GABRIEL

INVISIBLE:

e Lenguaje sexista

PiA

VISIBLE:
e Gritar (6)
e Insultar (14)

e Agresion fisica (5)

INVISIBLE:

e Lenguaje sexista

JAVIERA

VISIBLE:
e Gritar
e Insultar (3)

e Agresion fisica
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INVISIBLE:
e Ignorar
e Controlar
e Lenguaje sexista

o Humillar

MACARENA

INVISIBLE:
e Ignorar (2)

e Controlar

ANTONIO

INVISIBLE:
e Ignorar

e Lenguaje sexista

CUICA

VISIBLE:
e Insultar
e Gritar

e Amenaza

INVISIBLE:
e Lenguaje sexista

o Desvalorizar
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MATRIZ DE CONSTRUCCION DE PERSONAJE

Después de haberse desarrollado la violencia encontrada en el film y sabiendo
los personajes que las ejercieron, se podra analizar si estos sufrieron consecuencias a
raiz de su conducta o si fue normalizada. Al final se realizardn dos graficos, en el
primero se comparard la cantidad de personajes sancionados, contra los cuales tuvieron
conductas normalizadas; y en el segundo se comparara la cantidad total de acciones

violencias cometidas, viendo cuantas de estas fueron normalizadas.

NICOLAS (NICOLAS DURAN)

El personaje de Nicolds comienza la pelicula como un nifio engreido, falta de
respeto, atrevido y petulante contra Pia, la pareja de su padre. Comete muchas
violencias contra el personaje principal, cayendo en variadas violencias catalogadas
como visibles e invisibles. Al final de la pelicula hubo una supuesta disculpa de su
parte, sin embargo, esta no fue por decision propia, sino que fue obligada por su padre.
Luego, cuando Pia les dice que no quiere tener la vida de antes, Nicol4s toma la misma
actitud del principio, dando a entender que el personaje en verdad no perdid, aprendio
ni gan6 nada durante el transcurso de la historia, por lo que se puede decir que su

violencia fue normalizada.

BASTIAN (ARIEL LEVY)
Bastian es el jefe de Pia, quien comete diversas violencias contra sus
trabajadoras, pero especialmente contra la protagonista. Comienza la pelicula como

este personaje que pretende hacer de su empresa un lugar mas actual y tendencia,
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contratando a mujeres que cumplan con ese perfil, ademas de ser hegemonicamente
atractivas visualmente. Luego de cometer diversas violencias contra Pia, decide
descargarse y ella le recrimina todo lo que le ha hecho, ¢l queddndose dolido por un
instante. Sin embargo, la ultima vez que tiene una accion en la historia, que es en esa
misma escena, comete otra violencia contra Pia, dando a entender que en verdad no
aprendio nada de lo que Pia acababa de decirle.

Se puede decir que Bastian no tuvo consecuencia por sus actos, ya que esta
recriminacion de Pia no le afectd en nada, utilizo la violencia hasta el final. Ademas,
nadie escuch6 nada de la discusion, por ende tampoco le provocd una consecuencia
laboral o personal. Tampoco perdid algo en su arco de personaje, mas que a una
trabajadora (Pia), la cual se notaba durante toda la historia que mas que un aporte para
Bastian, era un problema, por ende tampoco es una consecuencia que desde ese
momento, Pia haya renunciado al trabajo. Finalmente, se puede decir que la violencia

ejercida por el personaje fue normalizada.

GABRIEL (PAULO BRUNETTI)

Gabriel es la ex pareja de Pia, quien comete una violencia durante la pelicula.
El parte la historia en los preparativos de su futura boda, y viendo como su prometida
Javiera esta obsesionada con el tema, tratindola de “loca” en un momento. Mas
adelante en la pelicula vemos como tiene momentos en que tiene problemas en su
matrimonio y con Pia, pero estos no tienen que ver con su violencia cometida
anteriormente, por lo que se puede decir que su violencia pasé desapercibida y

normalizada.

167



PiA (PAZ BASCUNAN)

Paz, la protagonista, tiene un cambio desde el inicio al final de la pelicula. Al
principio era una mujer que se guardaba todo, que no expresaba sus sentimientos, ni
levantaba la voz cuando cometian violencias contra ella. Al medio de la pelicula sufre
un cambio gracias a una pseudo acupuntura que se realizé en un restaurante chino, que
provoca que se pueda liberar de todas sus ataduras y empiece a sacar las tensiones que
la afligen de una manera violenta.

Desde ese momento es donde estallan todas las violencias que fueron
provocadas por Pia (aunque alguna si fue realizada antes de ese cambio). Ataca a su
esposo, al hijo de este, a su amiga, a su ex pareja, a su hermana, a su jefe, incluso a
gente que no conocia anteriormente.

A raiz de estas violencias le provoca un par de problemas, como que su
hermana se enoje con ella en un momento, sin embargo, esto se arregla en un periodo
de pocos minutos. El resto de las violencias no tienen consecuencias que le aflijan de
alguna manera. Si bien, a raiz de que empez06 a ser violenta perdi6 su matrimonio y su
trabajo, son cosas que ella misma queria porque le provocaban problemas, por ende no
es algo que pueda decirse que no son una perdida real para ella. Por un momento perdi6
la relacion con su ex pareja, sin embargo, todo termina bien a final y no hubo una
consecuencia de su conducta. Incluso, en el tltimo plano de la pelicula, se le ve a ella
cantando y estando feliz porque con todo esto aprendi6 a estar bien consigo misma,
por ende toda la violencia mas que afectarle, le sumo.

Este andlisis da a entender, entonces, que la violencia provocada por Pia fue

normalizada.
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JAVIERA (LUCY COMINETTI)

Javiera, la prometida de Gabriel, empez06 la pelicula como una mujer que tiene
caracteristicas parecidas a la de la madre de su pareja, segun nos da a entender la
historia, teniendo actitudes controladoras. En esa misma linea, esta personalidad es la
que impulso6 al personaje a cometer sus actos de violencia, especificamente contra Pia
y su pareja.

Se puede ver como al final esta violencia provoca que Gabriel termine con ella,
y que Pia la golpee por ser violenta con ella, quedandose sola y, ademas, dafiada fisica
y psicologicamente. Se puede ver que Javiera si sufrié consecuencias por su actuar,
provocando que sus violencias no fueran normalizadas.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que parte de su consecuencia también

fue violenta (por eso la violencia de Pia fue normalizada).

MACARENA (IGNACIA ALLAMAND)

Macarena es la amiga de Pia. Parte la pelicula como una personal trainer en un
gimnasio, obsesionada con su celular y su ex pareja. Este personaje solamente se
desenvuelve en el gimnasio, aparece dos veces a lo largo de la historia y en ambas
provoca violencia, la cual recae en el acoso a su ex y el ignorar a la protagonista.

Pia, frente a ambas situaciones, comete una violencia contra Macarena como
consecuencia de sus actitudes anteriores, por lo que se puede decir que sus violencias
no fueron normalizadas, haciendo que termine la historia, incluso, sin su celular y sin
seguir siendo amiga de Pia.

Sin embargo, al igual que Javiera, su consecuencia esta ligada a una violencia

de Pia, la cual si fue normalizada.
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ANTONIO (ANTONIO QUERCIA)

Antonio es la pareja de Pia. Comienza la pelicula como un hombre que se
dedica a la pintura, quien no presta atencion a nada mas que su arte, ni siquiera a su
relacion con su esposa Pia, lo cual provoca violencias en contra de ella.

A raiz de estos actos, que se ven que son constantes incluso antes del inicio de
la historia, Pia le dice que se vayan de la casa ¢l y su hijo Nicolds. Y de hecho, mas
adelante, cuando vuelven pidiendo perdon, Pia sigue sin querer volver con €1, toma sus
cosas y se va, dejando su anillo de matrimonio atras. Se puede decir, entonces, que su

violencia no fue normalizada.

CUICA (ANTONIA ZEGERS)

Este personaje aparece en muy pocas ocasiones, tanto asi que no tiene nombre,
sin embargo, Cuica es un personaje que tiene un arco segun el andlisis de esta matriz.

Comienza la historia siendo una mujer que no le da la pasada a Pia en la calle
cuando hay trafico, haciendo que esta la siga a su casa y la encare, creando la que
posiblemente sea una de las escenas mas violentas de la pelicula. Cuica provoca
violencia hacia Pia, quien luego la golpea en la cara, siendo esta la consecuencia de
sus actos.

Al final, la ultima escena en la que aparece, vemos como ahora si le da la
pasada a Pia, por ende se puede ver un cambio en ella, aun cuando su consecuencia
también fue violenta, al igual que con los personajes de Emilia, Macarena y Javiera.

Por ende, se concluye que su actitud no fue normalizada.
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CONCLUSION

A raiz del analisis anterior, se ha creado un grafico que compara las veces que
se las conductas violentas patriarcales de los personajes tuvieron consecuencias, contra
las veces que fueron normalizadas. En el grupo de personajes se encuentran cuatro
hombres y cuatro mujeres, de los cuales el 25% de los personajes masculinos y un 50%
de los femeninos tuvieron consecuencias de sus acciones patriarcales. Dando como
resultado que un 37,5% de los casos que los personajes sufrieron consecuencias por

sus actitudes violentas, sin embargo, un 62,5% de las veces fue normalizado.

Sancionados

Normalizados

Sin embargo, en el grafico que compara la cantidad total de violencias
patriarcales cometidas (56), se puede ver que la gran mayoria no tuvieron una
consecuencia (40, por ende, 71,4%), en comparacion de aquellas que si tuvieron (16,
por ende, 28,6%). Esto pasa porque, aunque haya mas personajes sancionados, los que

no lo estuvieron habian cometido mas acciones violentas que el resto. Se puede ver
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como muchas de estas violencias fueron cometidas entre mujeres, incluso son la
mayoria de las presentes en el film. Se puede decir, entonces, que la pelicula Sin Filtro

normaliza la violencia de género.

Con consecuencias

Sin consecuencias
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CONCLUSION

Recordando la pregunta de investigacion, la cual era, ;de qué manera se
representa la violencia patriarcal en las relaciones cotidianas de los personajes del
grupo de peliculas chilenas mas taquilleras de las ultimas dos décadas? ;ha habido un
cambio de esta actitud entre las peliculas de la primera década de los 2000, y las de la
década pasada? Siendo la hipotesis inicial de que la violencia patriarcal se estaria
representando de manera normalizada en todas las peliculas, sin haber una sanciéon o
consecuencia hacia los personajes que la cometen, ademas, no se presentarian cambios

desde el 2000 hasta el 2020.

Habiendo estudiado los conceptos de representacion, patriarcado, violencia y
construccion de guion, y posteriormente habiendo analizado las peliculas chilenas mas
taquilleras de las primeras dos décadas de los afios 2000 (Sexo con Amor, Machuca,

Stefan v/s Kramer'y Sin Filtro), se puede concluir que la hipotesis era falsa.

Primeramente, luego de someter el corpus de investigacion bajo las matrices
de andlisis, se pudo ver que en total se cometieron 112 violencias (que se encasillan
tanto en violencia “visible” como “invisible™), de las cuales un 71,42% de las veces
estuvieron normalizadas, y un 28,57% tuvieron una sancion o consecuencia de por
medio. En la siguiente tabla comparativa se puede apreciar como fueron repartidas

estas violencias dentro de las peliculas del corpus.

173



TOTAL VIOLENCIAS NORMALIZADAS SANCIONADAS
Sexo con Amor 32 22 10
Machuca 11 11 0
Stefan v/s Kramer 9 4 5
Sin Filtro 56 40 16
TOTAL 108 (100%) 77 (71,30%) 31 (28,70%)

Si uno se enfoca en los datos de la tabla, se podria decir que la violencia de
género patriarcal estd normalizada, ya que estas superan numéricamente a las
sancionadas. Sin embargo, esto no significa que todas las peliculas lo hayan hecho.

Dentro del corpus de investigacion, la violencia patriarcal fue normalizada en
un 75% de las peliculas. No obstante, Stefan v/s Kramer (2012) no lo hizo, haciendo
que la afirmacion “la violencia patriarcal se estaria representando de manera
normalizada en todas las peliculas”, la cual se encuentra dentro de la hipotesis, sea

falsa.

En virtud de lo expuesto en la tabla anterior, se puede ver que los largometrajes
correspondientes al primer periodo de los 2000 presentaron un total 43 violencias
patriarcales, las cuales corresponden a un 39,81% del total. Por ende, las peliculas de
la segunda década exponen un 60,19% de todas las violencias analizadas, siendo 65
en total.

Entonces, respondiendo a la segunda pregunta de investigacion, se podria decir
que si hubo un cambio entre las dos décadas de los 2000, pero fue de manera negativa.
Se presentaron mas violencias patriarcales en el segundo periodo, ain cuando, segun
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lo estudiado en el marco tedrico, al avanzar el tiempo se ha podido tener mas
consciencia de las violencias y actos patriarcales en nuestra sociedad. No obstante, de
las peliculas de dicho periodo, Sin Filtro no solo fue la mas violenta de las dos, sino
que fue la més violenta de todas los largometrajes del corpus, y por afiadidura, se llevo
mas de la mitad de todas las violencias presentadas en la investigacion. Ademas, Stefan
v/s Kramer, junto al hecho de ser la tinica pelicula que no normaliz6 la violencia género
patriarcal, fue la que menos violencias en total presentd en su historia.

Lo expresando anteriormente da la sensacion de que la segunda década de los
2000 pueda verse de dos maneras. La primera, mirdndola desde una perspectiva mas
macro, da a pensar que este periodo fue mas violento que el anterior. Sin embargo, y
viéndolo desde una perspectiva mas cercana, se puede notar que en estos mismos afios
se estrend una pelicula que se hace cargo y no normaliza los actos patriarcales, pero
también otra que si lo hace, exponiendo, incluso, una cantidad de violencia mucho
mayor que cualquiera de las otras que fueron analizadas. A raiz de esto, se puede
concluir que la afirmacion “no se presentarian cambios desde el 2000 hasta el 2020”
presentada en la hipotesis, es falsa, dado que si hubo un cambio dentro de las peliculas
del corpus. De todas maneras, no se puede hacer una generalizacion de los periodos
con solo cuatro peliculas, cuando en esos afos se estrenaron muchisimas mas. Sin
embargo, hablando especificamente de las peliculas mas taquilleras de esos afos, se

puede decir que hubo un cambio.

En virtud de todo lo anterior se puede concluir que la hipotesis de esta
investigacion es falsa. Ya que, aunque la violencia si fue normalizada en la mayoria

de las veces, no lo estuvo en todas las peliculas de corpus; ademads, si se presentaron
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cambios de una década a otra, atin cuando estos fueron negativos, y no expusieron, en
este caso especifico, un avance en cuanto a la violencia de género patriarcal como

hablaban los especialistas en el marco tedrico.

Al principio del desarrollo de este trabajo se especificaron los limites que
tendria esta investigacion, delimitando aquellos actos que se considerarian como
violencia, en donde se podian encontrar el abuso sexual, el insulto, la desvalorizacion,
el humor sexista, entre otras cosas que fueron analizadas en las peliculas del corpus.
Sin embargo, al hacer esta limitacion, se dejaron fuera muchas otras violencias que no
estaban en la matriz (ya que se estuvo trabajando bajo lo expuesto en el “iceberg de la
violencia de género” de Amnistia Internacional), pero que valen la pena ser
mencionadas.

En las peliculas del corpus resaltaron violencias de género tales como el acoso
y la cosificacidn, que estuvieron presentes en mas de la mitad de las peliculas (es mas,
se contabilizaron las veces que ambas violencias estuvieron presentes en dichos
largometrajes, y fueron un total de 11 veces). Ademas, hay muchas otras violencias
que no clasifican como violencia de género, pero si dentro de lo que serian agresiones
homofobicas, racistas, de clase, simbolicas, entre muchas otras.

En la pelicula que se puede apreciar esto de manera sumamente clara es en
Machuca (2004). Dicho largometraje retrata un periodo especifico de la historia de
Chile que se caracteriza por ser uno de los mas violentos que se han vivido en el pais,
el Golpe de Estado y la dictadura militar de Augusto Pinochet. Al ser una pelicula de
género histdrico, el director Andrés Wood puso mucho énfasis en retratar las

costumbres y hechos de dicho periodo, por lo que es claro que iba a haber mucha
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violencia de por medio, ya sea de clase, simbolica, violaciones a los derechos
humanos, entre otras, ademas de la violencia de género (y atn asi, esta pelicula fue de

las que presentaron menos violencias de las enunciadas en la matriz).

Otro largometraje que presenta otro tipo de violencias es Sin Filtro, que ademas
de ser aquella que retrat6 la mayor cantidad de agresiones de género patriarcales,
también incluy6 insultos homofobicos, racistas y de clase. Especificamente, estos se
dieron en la escena en que Pia (Paz Bascufidan) y Cuica (Antonia Zegers) tienen una

pelea, en el que la Gltima lanza insultos como “fleta de mierda” '3

, Y posteriormente
la llama asquerosa por la misma razén. Luego, le dice que amanecié con ganas de
pegarle a una “negra chica” como insulto, y, amenazandola, le dice que no quiere
volarle lo tnico blanco que tiene en la cara, sus dientes. Esto ultimo denota una actitud
sumamente racista de parte del personaje de Antonia Zegers, ya que siempre se expresa
de manera despreciativa. Finalmente, en esta interaccion, el personaje le dice insultos

clasistas hacia Pia por parecer “mas pobre” que ella. Todo lo anterior estuvo mezclado

con insultos sexistas y patriarcales que si entraban en los limites de la investigacion.

Algo que se denota en las peliculas que fue investigado y explicitado en el
marco tedrico, es que las violencias patriarcales se dan tanto en personajes masculinos
como en femeninos. Como el patriarcado es hegemonico, tanto hombres como mujeres
lo replican sin cuestionarse, porque asi fue ensefiado y por ende se propaga de esta

manera. Hay momentos en que se ha tenido que dejar fuera violencias entre mujeres

184 <] esbiana de mierda”
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porque no siempre estan ligadas al género, estas se pueden identificar como violencias
(en insultos, humillacion, lenguaje sexista, por ejemplo), pero no siempre tienen que
ver con el hecho de que el personaje sea mujer. Puede ser por su estatus economico,
orientacion sexual, entre otras (por lo que se conecta con lo que se explicé en el parrafo
pasado), pero no siempre esta ligado por el género del personaje. A raiz de esto, es
interesante preguntarse para alguna investigacion futura (ya que se escapa de los
limites de esta investigacion), cuando una mujer replica actitudes violentas hacia otra

mujer /estd replicando necesariamente una actitud patriarcal?

Algo que llama la atencion es que en varias peliculas esté incluido el abuso
sexual en sus historias, y que siempre estuvo normalizada. En lo personal, al inicio de
la investigacion no esperaba encontrar esta violencia en los largometrajes, y mucho
menos sin una sancion de por medio. Es alarmante pensar que en las peliculas mas
taquilleras de la historia del cine chileno se presente un acto tan violento de manera
banal e, incluso, con la intencién de ser risorio, siendo que dia a dia ocurren abusos

sexuales contra muchas personas no solo en Chile, sino alrededor de todo el mundo.

Un hecho que se escapaba de los limites de esta investigacion, es como se
expresa la violencia de género de manera audiovisual. A lo largo del desarrollo de esta
investigacion, se separaron las violencias por los personajes, centrandose en su
construccion narrativa a través del guion, haciendo que se deje de lado Ia
cinematografia y el aspecto audiovisual de las peliculas, la cual también puede ser
violenta en muchas ocasiones. Sin ir mas lejos, en Sexo con Amor hay varios planos

en que no se le muestra la cabeza a las mujeres, solamente se ensefia su cuerpo, y mas
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especificamente, su busto, aiin cuando a los personajes masculinos, en el mismo plano,
se les ve el rostro. Esta decision se repite mucho en el cine en general, la activista
Marcia Belsky ha llamado a este fendémeno como Headless Women of Hollywood
(“Las mujeres sin cabeza de Hollywood”) '8°. En este se puede apreciar como en
muchos posters de peliculas se enfocan los cuerpos o siluetas de las mujeres,
destacando sus rasgos como piernas, caderas, curvas, labios, bustos, entre otros, sin
mostrar su rostro (dando a entender que no es lo importante de su personaje, pero si su
cuerpo y su sensualidad), cosa no ocurre con los hombres. En casos como el de Sexo
con Amor se estaria perpetuando este fenomeno dentro de la misma pelicula, lo que da
a entender que no solo se estaria representando la violencia patriarcal en los mismos
personajes, sino que en las decisiones que el director y el director de fotografia
consideran pertinentes para la escena en cuestion. Aunque se escape de los limites de
esta investigacion es interesante ver como se evidencia de manera audiovisual, y no

solo de manera narrativa.

Dentro de la construccion del guion, se puede ver como muchos personajes
entran dentro de un estereotipo, y en el caso de los personajes femeninos, se les
sanciona por como fueron construidas desde un principio, sin importar sus acciones.
Esto se puede ver de manera sumamente clara, nuevamente, en Sexo con Amor con el
personaje de Angélica, al igual que en Sin Filtro con Macarena. Aunque también se
escape de los limites especificos de esta investigacion, es curioso que en ambos

largometrajes se puede ver como se les construye a ambas bajo el estereotipo de “loca”,

185 Ferrero, C. (2016). Por qué las mujeres salen sin cabeza en los carteles de las peliculas. EL PAIS.
https://smoda.elpais.com/moda/actualidad/headless-women-of-hollywood-carteles-peliculas-no-
muestran-cabezas-mujeres/
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ya que estan creadas especificamente alrededor de la obsesion a un hombre, y sus
consecuencias son a raiz de esto mismo. No tienen mds escapatoria que ser
sancionadas, y estan condenadas desde un principio a estarlo, ya que no depende de lo
que otro personaje le haga como consecuencia de sus actos, sino que la misma
narracion se va a hacer cargo de hacerlo. Aunque no se pueda afirmar bajo lo
investigado para esta tesis, se puede decir que Boris Quercia y Nicolds Lopez
encuentran que una mujer obsesiva y que hace cosas cuestionables por un hombre esta
mal y tiene que sufrir consecuencia por eso, pero no al revés, ya que cuando un hombre
hace lo mismo, lo normalizan (se puede ver en el caso de Alvaro y Bastian, personajes

de Quercia y Lopez respectivamente).

Es interesante dar cuenta que en algunos de los casos analizados, aquellas
peliculas que normalizaban la violencia de género contaban con directores que tienen
un discurso/vida publica acorde a lo que transmitieron con sus historias. No es extrafio,
entonces, pensar que la pelicula que contaba con mas violencia de género normalizada
(Sin Filtro) fuera dirigida por un hombre que tiene diversas acusaciones de intentos de
violacion, acosos y abusos sexuales (Nicolas Lopez). Y también es interesante que, en
la misma pelicula, la mayor parte de las actitudes que fueron normalizadas hayan sido
de hombres. Las mujeres en la pelicula de Lopez, porcentualmente, fueron mas
violentas, y a la vez, sufrieron mas consecuencias por sus actos que los hombres,
quienes, en su mayoria, no tuvieron sancion alguna por sus violencias patriarcales.
Nuevamente, con este hecho podemos pensar que existiria un vinculo entre lo anterior

y las acusaciones a Lopez por varias violencias hacia mujeres.
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A raiz de esta investigacion, se deja abierta la posibilidad a futuros tesistas para
que puedan ahondar en los temas que escapaban de los limites de esta analisis, tales
como la violencia patriarcal en lo audiovisual (no meramente en lo narrativo), cémo
se replica el patriarcado exclusivamente en los personajes femeninos, o incluso la
representacion de la violencia racista, de clase, simbdlica, o la dirigida a la comunidad

LGBTQ+ en el cine chileno.

Como fue expuesto en el marco tedrico, las peliculas mas taquilleras son las
que, usualmente, perpetuan el poder hegemoénico presente en nuestra sociedad,
haciendo que aquellos que poseen poder lo sigan teniendo. Al analizar los filmes mas
taquilleros del cine chileno de las primeras décadas de los afios 2000 se notd que estos,
en su mayoria, normalizan la violencia de género patriarcal. Entonces, vale la pena
preguntarse ;las peliculas normalizan la violencia porque asi se presenta en nuestra
sociedad, o la violencia vive en nuestra sociedad gracias a que los medios de
comunicacion, como el cine, la hacen pasar como algo banal, e incluso comico? Bajo
lo estudiado y analizado para esta investigacion, inicialmente se podria decir que
ambas afirmaciones son ciertas, pero de igual manera, es una pregunta que se podria

resolver en una futura investigacion.
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