unh

Universidad del Desarrollo
Facultad de Disefio

Los ultimos murmullos
de unae tnia

_"r"' .

M. CAROLINA GUBBINS Z.



s | TRt [HIET



PR | TR | TR






ubh

Universidad del Desarrollo
Facultad de Disefio

Los ultimos murmullos
de una etnia

Rescate de laidentidad visual del pueblo yagan a
traves de la sistematizacion de sus trazos a partir de
fotogratiias recopiladas.

Tesina presentada a la Facultad de Diseno de la
Universidad del Desarrollo para optar al Titulo
Profesional de Disenador.

AUTOR CAROLINA GUBBINS Z.
4 DEDICIEMBRE 2023 SANTIAGO DE CHILE
PROFESORAS GUIA  ALEJANDRA AMENABARF.
PAULINA CONTRERAS C.



Indice de contenidos

Abstract

01.

@0 0000000000000 000 000

Introduccion Pags12 A 31.

1.1 Por qué el pueblo 13
yagan

1.2 Duefios del extremo sur 14
americano

1.3 Origen de los pueblos 16
fueguinos

1.4 Quiénessonlosyaganes 18
1.5 Pueblos fueguinos 20

1.6 Cuadros comparativos 24
de los pueblos fueguinos

|

@00 0000000000000 0 00

Tema de Pag 33.
investigacion



03.

e e 000000000000

Planteamiento  Pag 35.
del problema

3.1 Problematica 35
3.2 Linhea del tiempo 36
3.3 Contexto actual 38

1 2

e e 0000000000 00

Oportunidad
de diseio

Pag 41.

05.

e e 0000000000 00

Preguntas
de investigacion

Pag 43.

00.

e e 0000000000 00

Objetivos

Pag 45.



T

07.

© © 0000000000000 0000000000000000000 000

Marco teédrico de la investigacion Pags 47 a 85

7.1 Concepto 47
de identidad

7.1.1 Identidad gafica
7.1.2 Identidad visual
7.1.3 Identidad Cultural

7.1.4 Identidad pueblos
originarios

7.1.5 Referentes graficos
de identidades

7.2 Necesidad de 58
expresion

7.2.1 Mundo Globalizado
7.2.2 Patrones étnicos

7.2.3 Referentes

7.5 Fotografia Etnica 62

=

i

7.4

7.4.1
7.4.2
743
744

7.4.5
7.4.6
7.4.7
7.4.8

7.5

75l
7.5.2
753

754

08.

Marco

e e 0000000000000 00

Pags 87 a 93

metodologico

El Pueblo Yagéan 64 8.1
8.2

Vida Ancestral P. Yagan

Clima y territorio o9

Estilo de vida

Hogar y transporte

REHEINERES
Artesanias
Vestimenta

Lengua Yagan
Identiclad P. Yagan 76

Elementos
Floray Fauna
Cosmovision

Ceremonias Religiosas

=

—

Enfoque metodoldgico
Etapas de investigacion

Plan de Trabajo

09.

e e 0000000000 00

Desarrollode Pags95a123
investigacion

9.1 Fotografias Patrimoniales
9.2  Muestra

9.3 Instrumentos de disefio
9.4  Construccion grilla

9.5 Aplicacion grilla

9.6  Resultados preliminares
9.7 Resultados finales

9.8 Patrones

9.9 Desarrollo de fichaje



oooooooooooooo
oooooooooooooo
oooooooooooooooooooooooooooo

Beneficiarios Pags 125 Plan de Pags129 Bibliografia Pags133 Anexo Pags137
al127 financiamiento a131 a135 a145






T

ABSTRACT

En el lugar que hoy conocemos como
la provincia de Tierra del Fuego, vivid
un pueblo que desde hace unos 6.000
anos habit6 las inhdspitas y frias cos-
tas de la gran isla del fin del mundo; y
que hoy ya no esta. Estamos frente a
la desaparicion de una etnia, el pueblo
yagan.

Es importante rescatar y revelar nues-
tro patrimonio cultural intangible ya
que el tomar conciencia de quiénes
habitaron el extremo austral de nues-
tro pais enriquece el bagaje cultural e
identitario de nuestra sociedad.

Al ser un pueblo que fue sometido,
dominado, colonizado, aculturizado,
y finalmente extinto bajo las nuevas
condiciones de vida que les fueron
impuestas, valorar sus expresiones
culturales se transforma en un acto
reivindicatorio que reconoce su aporte
identitario a las actuales generaciones.

La recopilacion de registros actla
como un medio para conocer y reco-
nocer la gran variedad y riqueza étnica
que ha albergado nuestro territorio. El
contactoy la relacion de estos pueblos
con la naturaleza, propio de su terri-
torio nos permite identificarnos hoy
como un pueblo mestizo heredero de
tradiciones y marcas culturales que
provienen de tiempos inmemoriales.

La presente investigacion busca com-
prender la situacion actual del pueblo
yagan, su contexto cultural e historia.

El enfoque de la investigacion es tra-
bajar con la invisibilizacion visual y
cultural que ha sufrido el pueblo yagan
a lo largo de la historia de nuestro pais,
siendo la principal pregunta de investi-
gacion, ¢Como podria aportar el dise-
Ao al rescate de la identidad visual del
pueblo yagan, cuya comunidad esta en
peligro de ser olvidada? Es a partir de
esta pregunta que se genera un rescate
de identidad visual, recolectando datos
de material subjetivo, por medio de el
analisis de fotografias patrimoniales, lo-
grando levantar |os trazos y elementos
desconocidos del pueblo yagan por el
resto de la poblacion chilena.

Es asi como la identidad visual juega un
rol clave en el desarrollo de esta investi-
gacion ya que tiene una directa relacion
al momento de rescatar el patrimonio
cultural, refieriéndose a éste como el
conjunto de conocimientos, creencias,
costumbres, valores y practicas com-
partidas por un grupo de personas,
mientras que la identidad visual se re-
fiere a la representacion grafica y visual
de una entidad, como una organizacion,
una marca o una comunidad, como o
seria en este caso, la comunidad Yagan.

Abstract

Palabras claves/

Rescate identidad visual,
patrimonio cultural,
sistematizacion de trazos,
fotografias patrimoniales,
Pueblo Yagan,

Tierra del Fuego.
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Introduccion

1. Introduccion

“Los habitantes mas australes del mundo”

En Tierra del Fuego, la frontera mas austral del continen-
te americanoy laisla mas grande de Sudameérica, existio
en tiempos antiguos un pueblo canoero que habité el te-
rritorio inhdspito y aislado desde la peninsula de Breck-
nock hasta el cabo de Hornos.

El nombre de este territorios se debe a las fogatas con
que los habitantes originarios se protegian del frio aus-
tral y que fueron avistadas por los primeros navegantes.
Su naturaleza agreste y el clima extremo han hecho que
este territorio sea cada vez mas llamativo, tanto para
turistas como para exploradores y cientificos, debido a
que cuenta con una gran biodiversidad de areas mari-
nasy terrestres.

Pero hace unos 6.000 afos habitd estas inhdspitas y
frias costas de la gran isla del fin del mundo, “un pueblo
milenario que se encuentra, al “final de una época” y a
un punto de hacer el salto final hacia el profundo abismo
del olvido”(Barraza . C, (s,f)) Estamos frente a la desapari-
cién de una etnia, la yagan.

Sus descendientes viven hoy en Punta Arenas y en Isla
Navarino, especificamente en Villa Ukika, donde dieron
origen a una nueva manera de coexistir en conjunto. y
que con el paso de los anos se han debido adaptar a
nuestra cultura occidental dejando atrds mucho de la
propia, incluida su propia lengua.

A continuacion se presenta una investigacion basada en
la falta de registro y rescate de identidad visual que existe
respecto alacomunidad yagany laimportancia de rescatar
el patrimonio inmaterial del pueblo que se encuentra en
peligro de ser olvidado.

La presente investigacion se llevara a cabo a través de
una metodologia basada en la antropologia visual, la cual
contara de cinco etapas.

Enla primera, se busca conocer y estudiar el patrimonio
cultural e identidad visual del pueblo yagan; en la segunda
se estudia y se sistematiza toda la informacion disponible
sobre el pueblo yagany se hace un levantamiento en cuanto
atésis, informes, papers, documentales fotografias, entre
otros;en la tercera, se establece un registro y se identifican
variables o posibles elementos que sean relevantes para el
refuerzo de unaidentidad visual; en la cuarta, se propone
rescatar la identidad visual mediante la sistematizacion de
los trazos de los rostros yaganes a partir de fotografias,
finalmente, como quinta etapa validar y o difundir

el levantamiento de trazos de las pinturas de los rostros
yaganes para el refuerzode la identidad visual del pueblo
yagan.
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1.1 ¢POR QUE’EL PUEBLO
YAGAN?

En un artitulo publicado en la revista ma-
pocho en 1970 en Santiago de Chile, se
menciona la critica situacion que vive el
pueblo Yagan en ese momento, refiriendo-
se a ellos como “Los fueguinos no escri-
bieron ni cronicas, ni cantares, como los
mexicanos; No escribieron un libro como
el Chilam Balam de los mayas, como el Po-
pol Vuh y los Anales de los Cakchiqueles
de los indios de Guatemala; no hubo tal
Inca para recitar su historia con lagrimas
de sangre, y tampoco un Fr. Bernardino de
Sahagun para oir a informantes mexica-
nos a quiénes escuchamos también no-
sotros hasta hoy con suma emocion.
Pero cuatro siglos después de haber sido
avistado por primera vez a los indios fue-
guinos, paso por su tierra Martin Gusinde,
evangelizador aleman y que supo rehabili-
tar a los fueguinos en sus obras cientificas
publicadas desde 1922. Rehabilitarlos en
cuanto a sus alcances culturales y mora-
les, debido a las condiciones que habian
acabado las tribus fueguinas después del
periodo de conquista'(Mapocho. (1970)).

Hoy debido a las grandes consecuencias
de un mal periodo de conquista y el olvido
de un gobierno, vemos que la situacion no
ha mostrados grandes cambios.

“Somos un pueblo mixto,
ecléctico y por eso los pueblos
originarios son tan importantes,
el concepto de pueblo originario,
es porque no se habian mezclado
con nadlie, donde toma suma
importancia rescatar a quiénes
habitaron nuestro territorio, rea-
firmar que no estan extintos, sino
que los hemos olvidado"(Anexo 7).
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1.2 DUENOS DEL EXTREMO
SUR AMERICANO

Viajamos a fines del siglo XVI, donde se comienza
avistar por primera vez en el estrecho de magallanes
grandes fuegos en la costa sur. Este fuego era produ-
cido por los habitantes de poblaban la zona de cabo
de hornos, para protegerse de las crudas temperatu-
ras de la zona austral. Es por esto el nombre de “Tierra
del Fuego”.

Los yaganes fueron los habitantes mas australes del
mundo. Surcaban los canales fueguinos en canoas de
corteza, intentando alejarse lo menos posibles de las
costas. Con el paso de los afios “los habitantes del te-
rritorio comienzan a tener contacto con los europeos,
momento que trae grandes consecuencias para sus
habitantes”(Gleisner, C. (2014)).

Transcurridos los pocos aflos de la intervension mi-
sionera, una serie de epidemias causd estragos en la
poblacion yagan. A continuacion se presenta una re-
copilacion de diversos autores los cuales evidencian
sobre las condiciones en las que se encuenta el pue-
blo yagan en el momento posterior a la llegada de co-
lonos y misioneros de la época.
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Thomas Briclges

Fitz Roy

Martin Gusinde

Charles Darwin

Nacido en Bristol, Inglate-
rra, 1842 -Buenos Aires,
Argentina, 1898. Fue un
misionero inglés, el primer
hombre blanco en vivir en
Tierra del Fuego.

Thomas Bridges fue uno
de los primeros en apren-
der la lengua de los yaga-
nesy escribié un dicciona-
rio con aproximadamente
30.000 mil palabras.

“En 1884, un censo
arrojaba la cifra de un
total de 1.000 sobrevi-
vientes, producto del
sarampion, la viruela y
la tuberculosis”
(Briclges, T. (1886)).

(Suffolk, Inglaterra, 5 de
julio de 1805-Surrey, Ingla-
terra, 30 de abril de 1865)
Fue un oficial de la Marina
Real Britanica que alcanzo
el grado de vicealmirante
y que logré fama duradera
por haber sido el coman-
dante del HMS Beagle
durante el famoso viaje de
Charles Darwin.

Conocido también por ha-
ber secuestrado yaganesy
llevarlos a europa para su
exibicion

y adoctrinamiento.

“Soy un convencido de
que mientras perma-
nezcamos ignhorantes
del lenguaje fueguino,
y los fueguinos ignoren
nuestro lenguaje, nun-
ca sabremos mucho
respecto a ellos, ni de
su territorio, tampoco
habra la mas minima
posibilidad de que sean
elevados un peldaro
sobre el bajo lugar en
que los hemos pues-
to”(Fitz Roy, R. (1839)).

Martin Gusinde (Breslau,
29 de octubre de 1886
-Médling, Austria, 10 de
octubre de 1969).

Fue un sacerdote y etndlo-
g0 austriaco, muy conoci-
do por sus trabajos antro-
polégicos, especialmente
entre los diversos grupos
de Tierra del

Fuego.

Gusinde rescatd para la
memoria de la humanidad
a las tribus fueguinas, a
cuyo estudio, sintetizado
en su monumental obra
Die Feuerland Indianer, de-
dicé gran parte de su vida
hasta su fallecimiento en
1969.

“Desgraciadamente,
no queda para ellos un
solo pedazo de tierra,
donde puedan esta-
blecerse sin ser moles-
tados y ahuyentados
por propietarios o con-
secionarios”

(Gusinde, M. (1980)).

Fue un naturalista britani-
CO que propuso la teoria
de la evolucion bioldgi-
ca por seleccion natural.
Darwin definid la evolucion
como “descendencia con
modificacion”, la idea de
que las especies cambian
a lo largo del tiempo, dan
origen a nuevas especies
y comparten un ancestro
comun.

Llegb a la Patagonia a bor-
do delHM.S. Beagle y trajo
Cconsigo a tres nativos fue-
guinos que habian sido lle-
vados a Inglaterra en una
primera expedicion a car-
go de Fitz Roy.

“Me sorprendio ver que
la diferencia entre el
hombre salvaje y el ci-
vilizado era tan grandle:
es mayor que la dife-
rencia entre un animal
silvestre y uno domes-
ticaclo, debiclo a que en
el hombre existe mayor
capacidad ce perfec-
cionamiento”(Darwing,
C. (1945)).
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1.3 ORIGEN DE LOS
PUEBLOS FUEGUINOS

El pueblo yagan existe hace unos 6,000 afios en
tierra del fuego, pero no se encontraban solos,
compartieron el territorio austral con otros tres
pueblos originarios, entre ellos se encontraban los
Aonikenk, conocidos por ser los primeros cazado-
res ndmades de la zona pero que hoy se encuentra
extinto, otro habitante de la zona fue el reconocie-
do pueblo Selk'nam, existiendo hace unos 8.500
anos pero que hoy también se encuentra extinto,
siendo los Unicos pueblos vigentes hasta el dia de
hoy, el pueblo Kaweskar y Yagan.
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Fig 1
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Santiago

Puerto Wiliams

Region de Magallanes y Antartica chilena

. Provincia Tierra del Fuego, terriorio chileno

. Provincia Tierra del Fuego, terriorio argentino
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1.4 ¢:QUIENES SON
LOS YAGANES?

Fueron un pueblo originario chileno, ndmades canoeros
que vivieron en la zona mas austral de Chile, habitando
el territorio desde la peninsula de Brecknock hasta el
Cabo de Hornos.

Su cultura vivié en torno al mar, rodeados de aguas
tempestuosas y un clima extremo, recorrian las costas
obteniendo su sutento, con poco o casi ninglin abrigo
corporal.

Por el territorio que ocupaban, no cabe duda que tu-
vieron contactos con otros pueblos fueginos, llamados
asi por las grandes fogatas avistadas en la zona austral
vistas por los primeros colonos de la época, entre estos
pueblos se encontraban los selk'nam, también llamados
onas, los kawéskar o alacalufes y los manenkeks o haush.

Hoy solo quedan unos pocos Yaganes en territorio chile-
no, y se encuentran ubicados en Villa Ukkika, en Puerto
Williams.

Territorio Argentino

Territorio Chileno

Puerto wiliams
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/Ubicacion

Mapa ubicacion geografica del territorio ancestral del
pueblo Yagan.

Fig. 4

Puerto Williams
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. Territorio chileno

Territorio arrgentino
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1.5 PUEBLOS FUEGUINOS

Elnombre “Fueguino” viene de los primeros colonos en
llegar a tierra del fuego. Llamaron asi a los indigenas de
la zona, por las grandes fogatas que se avisataban en
tierra desde altamar.

Como mencionamos anteriormente, los yaganes no
estuvieron solos en la isla del fin del mundo.

El sector de tierra del fuego la poblaron cuatro pueblos,
gue no cabe duda que mantuvieron relaciones.

Es importante destacar que cada pueblo era diferente
en cuanto a territorio, creencias religiosas, lengua y
estilo de vida.




Introduccion

Territorios originarios de los
pueblos fueguinos

Territorio originario Selk' nam

Territorio originario Aonikenk

Fig. 5



24

1.6 CUADRO COMPARATIVO DE

LOS PUEBLOS FUEGUINOS

Actualmente existe una gran confusion sobre quié-
nes poblaron el extremo sur del territorio chileno,
debido a que si bien las culturas de los pueblos que
habitaron el territorio comparten similitudes, también
comparten diferencias, que son importantes de acla-
rar en esta investigacion, para asi ayudar a contribuir
mayor informacion a la diferenciacion de los pueblos
fueguinos.

Para esto fue necesario la elaboracion de diferentes
tablas para destacar las caracteristicas de cada pue-
blo.

En la tabla ndmero 1, se pueden apreciar aspectos
culturales de cada pueblo, dejando en evidencia sus
parecidos y diferencias en cuanto al significado de
sus nombres, estilos de vida, creencias, ubicacion
geografica, entre otros.

En la tabla nimero 2, se realizd una comparacion en
cuanto a las imagenes recolectadas de cada pue-
blo para representar de manera visual a cada uno, y
comprender las diferencias evidenciadas en la tabla
ndmero 1

En la tabla nimero 3, se realizd una comparacion con
fotografias recopiladas especificamente entre el pue-
blo yagan y el pueblo selknam, ya que hoy en dia, es
donde existe mayor confusion visual y grafica. En la
tabla se demuestra las diferentes maneras que tenian
los selk'nam y yaganes de pintarse los rostros y cuer-
pOs.

Por Ultimo en la tabla nimero 4 se hace una compa-
racion en cuanto a los rasgos fisicos entre el pueblo
selk'nam y el pueblo yagan, que servird para com-
prender el estudio morfolégico del cuerpo indigena 'y
que a la vez se evidencian las diferencias de raza que
existian entre ambos pueblos.

Tabla 1.
Cuadro comparativo de las culturas
fueguinas.

A partir de la recopilacion de informacion de los cua-
tro pueblos fueguinos que habitaron en la zona mas
austral de nuestro pais, se realizd una comparacion
de sus culturas, destacando sus diferencias y simi-
litudes. Entre sus diferencias predominan el uso del
lenguaje vy la ubicacion geografica por otro lado en
cuanto a creencias, todos tienen un dios, pero tienen
un nombre distinto para referirse a él. Al igual que la
ceremonia de iniciacion a la pubertad.

Donde comparten similitudes es el area de caza vy
recoleccion de alimentos, vestimenta y algunas arte-
sanias, donde segulin algunos autores se debe al in-
tercambio de productos entre los pueblos indigenas.

Por dltimo, un punto importante a considerar al leer
la tabla es el nUmero de habitantes pertenecientes a
cada etnia que existen actualmente, segln las cifras
entregadas por el censo 2017.
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- - ) -
Tabla 1 | Selk nam Aodnikenk Kawashkar Yaganes
También conocidos Yamanes
como Onas Patagones Alacalufes
Significado “Hombres del norte” “Hombre de gran tamafo” “Hombres de piel y hueso” “Hombre vivo”
Ubicacion Norte de tierra del fuego Rio santa cruz y estrecho Ej:g;iocoldental el ILiEI0.5] Lo més Austral de tierra del fuego
Estilo de vida Némades terrestres Nomades terrestres Némades marinos Némades marinos canoeros
Creencias religio- dios: Temaukel + espiritus dios: Kooch dios: Xolas dios: Watanuineiwa
Ritual de iniciacion | i, Kélava Chiejaus
Lengua Selk'nam Tehuelche Kawashkar Yagén
Organizacién Patrilineal-patrilocal Patrilineal-patrilocal Patrilineal-patrilocal Patrilineal-patrilocal
_ _ Collares, pulseras,cestos y canastos,
Artesania Mascaras-arcoy flecha Arcoy flechas Cestos y canastos Fabricaéién de car"noas de maderas. '
. = ~ = - Lobo marino,peces, choros, chori-
Cazay recoleccién Cururos-Aandies Guanacos, flandles Cestos y canastos tos Japas,cangrejos.
Hosar Tienda temporal de palosy Campamento "aike" Vivienda: "At" gtipos de chozas segun el territo-
S ramas cubierta con cuero de rio, conoidal y abovedada.
Vestimenta Pieles de guanaco, zorro Cubrian su cuerpo con Cubrian su cuerpo con Trozo de cuero de forma triang.u—
o cururo grandes pieles de cururo, pieles de cururo, zorro o T e TN AU,
Nimero de ] 0 3.488 prs 1600 prs

habitantes actual

Fig. 6
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Tabla 2:

Cuadro comparativo de imagenes de
las culturas fueguinas y sus principa-
les caracteristicas

Enla recopilacion de imagenes patrimoniales de cada
pueblo se muestra de manera visual en cada catego-
ria lo levantado en la tabla nimero 1.

Destacar la similitud de las viviendas del pueblo yagan
y kawésqar ya que entre ellos existia gran similitud en
cuanto a sus estilos de vida.

Por otro lado destacar las diferencias de expresiones
graficas de cada pueblo, especificamente en la cere-
monia de iniciacion a la pubertad.



Tabla 2

Introduccion

Aodnikenk Kawashkar Yaganes

Selk'nam
. i
= T
>R P -
A . '?z;

Yaganes

Yamanes

® Nomades canoeros

® [enguay culturaen
peligro

® Comunidad vigente
1600 prs.

Fig. 7
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Tabla 3
Comparacion de rasgos fisicos entre
el pueblo yagan y selk nam

Como se ha mencionado anteriormente, ambos pue-
blos yagan y selk'nam tienen varios aspectos que los
diferencian, pero en el ambito fisico, existen caracte-
risticas importantes a considerar que remarcan adn
mas la diferencia de raza.

La diferencia que representan los cuerpos de los ca-
zadores némadas por una parte, y la de los ndmadas
acuaticos por otra, nos obliga a una separada des-
cripcion de ambos. A los primeros los representan
los Selk'nam, que recorren a pie la Isla Grande de la
Tierra del Fuego; a los Ultimos pertenecen los Yama-
nas, asentados en el archipié€lago de la Patagonia oc-
cidental.

Principalmente destaca la gran diferencia de altura
entre estos dos pueblos, por una parte el pueblo ya-
gan se destaca por su baja estatura donde los hom-
bres tienen por término medio una estatura de 1,60
centimetros y las mujeres unos 1,48 centimetros.

Por otro lado, en cuanto al pueblo selk'nam los hom-
bres llegaban a medir 1,83 cm y las mujeres 1,60 cm.

Estas descripsiones son una adaptacion del registro
original, dénde se establecen caracteristicas mas
amigables en las descripciones selk'nam que yaga-
nes.
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Introduccion

Selk'nam

Yagan

Altura

Hombres: 1,83mt  Mujeres: 1,60 mt

Hombres: 1,60mt Mujeres: 1,48 mt

Pequeiia cabeza con un rostro casi siempre ovalado

ROStI’O Fuertes y toscas facciones, abultamiento de los pédmulos.
y alargado. inclinacién de la fisura de los parpados
. Una nariz regularmente grande, estrecha y alargada Muy estrecha en su mitad superior y ancha en la inferior.
Nar|z con un comienzo achatado y con unlomo muy alto.
Proporcional tamafio del tronco se une una regular Brazos resultan siempre demasiado largos en
Brazos abundancia de formas y una ligera acentuacion de la proporcion.
musculatura.
. o Hombros muy vigorosos, la musculatura del pecho se les
Hombros Sin descripcion desarrolla extraordinariamente.
. : O Las piernas son relativamente cortas en relacion a su gran
Plel‘nas Sin descripcion )

Piel

Piel se acusa una redondez de formas, aunque no
muy exagerada, apreciable en los hombres en mu-
chas partes de su cuerpo

No se puede determinar con facilidad, pues continuamente
esta sometida a la influencia del humo. hogar de la cabafia.

Pelo

El cabello hirsuto de color castafio oscuro.

Los cabellos negros, espesos, siempre sueltos y desordenados
de su cabeza.

Fig. 8
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Tabla 4
Comparacion visual y grafica del pueblo
sel’lknamy yagan.

Hoy existe gran confusion al referirse a cada uno de ae @ 5 B — : e 50 # S0 8 em =
ellos, debido a que comparten elementos graficos Gofggle  sowmmasro v @ a © =0
importantes en la cultura de cada pueblo, como por @ e (] oo vescine B e (I e W - -

5
2

250y

ejemplo, en ceremonias, destacandose mayormente
elementos como, puntos y lineas de diferentes ta-
manos y grosores. Ambas ceremonias se centraban
en la representacion de espiritus representacos por
hombres pintados y enmascarados para espantar a
las mujeres.

@ Facebook Manoko. ok
Likanantay - VESTIDO CO...  Selknam Sagrada — Mon..  Poler

Bisquedas relacionadas

AEF oo

4 | dibujos selknam diseio

A continuacion se realiza una comparacion del esta-
do del arte de ambos pueblos, donde se evidencia la
mayor cantidad de recursos graficos que existe del
pueblo Selk'nam, donde el pueblo yagan pasa desa-
percibido en cuanto a su identidad visual.

Buscador de google sobre el pueblo Selk'nam

Por otro lado se puede apreciar la gran simulitud de
elementos que comparten ambos pueblos, en cuan-
to a paletas cromaticas y trazos. P —— v @

e armas de los yaganes CrINoH
INDH Sede Magallanes de INDH

Q

¥ Mandal

GERMINA

» Chile s Mano 8 Ministerio de Salud @ scribd B Linkedin

Buscadlor de google sobre el pueblo Yagan



Introduccion

Estado del Arte del pueblo Selk nam

En las siguientes imagenes se puede apreciar una
fuerte tendencia grafica que existe sobre el pueblo
Selk’'nam, manifestandose en diferentes productos o
elementos.
S El B E - i3
" ; =. ? s ” ::
12 A K B B4 B/
4 5 : V2] <A
H M BN / :
1 AR B =
by ¢ e :. ; il v Koshmenk Kotaix Tanu Kotaix
> 2 L ! ’ 0jo Rojo Negro
Imagen. 5 Imagen. 7 Imagen. 8

Estado del Arte del pueblo Yagan

Q

Por otro lado, en cuanto al pueblo Yagan, no hay

-~
una grafica general que reuna la identidad del pueblo, — C
existiendo pocos elementos graficos que se vinculen

con el pueblo yagan.

GUIA DE DISENO
Hen kutana yagankuta ARQUITECTONICO
YAGAN INFRAESTRUCTURA
PUBLICA ETNICO,

REGION DE MA NES
@ - 'Y DE LA ANTARTICA Ct

o) f

N

Imagen. 9
BUENAS PRACTICAS

PARA LA PROTECCION
DEL PATRIMONIO
CULTURAL INDIiGENA
YAGAN

COMUNIDAD INDIGENA YAGHAN
DE BAHIA MEJILLONES

. - Mis abuelos

me contaron

anesmcno

£ DATLC
Imagen. 11 Imagen. 12

Imagen. 13 Imagen. 14






09

Tema de investigacion

2. Tema de investigacion

“Un rescate visual del pueblo mas Austral”

Trabajar conla
invisibilizacion visual
y cultural que ha
sufrido el pueblo
yagan a lo largo de
la historia de
nuestro pais.

El gran valor que significa
rescatar el patrimonio
inmaterial del pueblo ya-
gan, mediante sistematiza-
cion y vectorizacion de las
pinturas faciales a partir de
fotografias patrimonialesre-
lacionadas con su vida an-
cestral. Capturando lo age-
no y diferente de la riqueza
cultural de los yaganes que
hoy no es percibida por la
poblacion chilena.






Problematica

3.Planteamiento del
problema

“Un desplazamiento impulsado hacia el olvido™

3.1 PROBLEMATICA

La presente investigacion busca comprender la situa-
cion actual del pueblo yagan, su contexto cultural e his-
toria.

Siendo el principal problema de investigacion la invi-
sibilizacion visual que ha sufrido el pueblo yagan a
lo largo de la historia de nuestro pais. Para dar con
lo anterior se han identificado cinco variantes que abar-
can el principal problema.

En primer lugar, se ha identificado un fuerte descen-
so poblacional debido al contexto que ha vivido el
pueblo yagan a lo largo de la historia.

Transcurridos los pocos afios de la intervencion misio-
nera, una serie de epidemias causo estragos en la po-
blacién yagan.

Entre 1882 y 1883 cientificos y marineros, que tenian
como mision realizar diversos estudios de la zona,
constataron lo siguiente: “desde hacia varios meses,
una mortalidad considerable diezmaba a los fueguinos
agrupados entre los ingleses, decesos que llevaban a la
desaparicion de familias enteras”(Gleisner, C. (2014)).
Los cientificos comprobaron que se trataba de tubercu-
losis. Posteriormente se notificd la presencia de saram-
pién. En 1880, Thomas Bridges, primer hombre blanco
en aprender y estudiar la lengua yagan, calculaba que
la poblacion inicial yagan era de unos 3.000 habitantes.
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3.2 LINEA DEL TIEMPO

En la siguiente linea del tiempo se
mencionan los hitos mas importan-
tes dentro de la historia del pueblo
yagan que marcaron un antes y un
después para la vida de este pueblo.

Luego de investigar los diversos he-
chos ocurridos en un periodo de
tiempo, se llega a la conclusion de
que es debido a un mal periodo de
conquista y el olvido del gobierno,
que alolargo de los ainos no supo ha-
cerse cargo de las malas condiciones
en la que se encontraba la poblacion
fueguina, es que ocurre la invisibiliza-
cion visualy cultural del pueblo yagan.

Todo comienza en 1826 con el perio-
do de conquista de la Patagonia chi-
lena, es con lallegada de los primeros
ingleses a la zona austral de nuestro
pais, siendo son los primeros en to-
mar contacto con el pueblo yagan.

Es debido a una mala relacion e im-
presion de los ingleses sobre los fue-
guinos, hacen que en 1828 se difunda
en Europa el mito de “Los canibales
del extremo sur americano” creando
desde entonces un prejuicio de mal
aspecto hacia los indigenas america-
nos.

En 1830 los ingleses se toman los
mares de las costas chilenas, co-
menzando una caza indiscriminada

Ingleses primercs an
tomar contacto con
el puebio Yagan,

1826

Periodo de conguiista

Se difunde en
Europa el mito de
los "canibales” dal
exiremo sur
amerncano.

Caza descontrolada

de balenas v lobos

marings por parte

de los europecs Imposicion
fe y adoctring

1828 N (8 3() N (344

Secuestro de
nifios yagares
bevados a europa
para civiizarkos.




y

Advertencia al -
gobiernode la Poiiticas plblicas
critica situacion insuficientas
:Iella de los pueblos
miento Ley de pesca indigenas

3451392l 191319521 1993

Obsecién de colonos

por mal vestir a los Llegada de Martin
indigenas, transmician Gusinde a Sartia

de enfermedades de Chie g0 Ley Indigena

2023

Olvido clel Gobierno

Fig. 16

Problematica

de ballenas y lobos marinos, donde
obtenian aceite que luego trasladaban
a Europa e iluminar sus calles.

Con ello, comienza el secuestro de
ninos yaganes que son llevados a Eu-
ropa para ser adoctrinados, y de la
mano va también, la imposicion de la
fe y adoctrinamiento de ingleses a in-
digenas.

En 1845, al no soportar la desnudez de
los habitantes de tierra del fuego, co-
mienza la gran obsesion de los ingle-
ses por mal vestir a los indigenas con
ropas sucias y en mal estado, trans-
mitiéndoles de esta manera, diversas
enfermedades llevando a los pueblos
a un notable decrecimiento poblacio-
nal.

Pero es recién en 1918, gracias a la
llegada de Martin Gusinde, sacerdo-
te austriaco, destacado etndlogo vy
antropdlogo, que viaja a la Patagonia
a investigar y misionar, se da cuenta
de la horrible situacion de los pueblos
y advierte al gobierno de la gravedad
del asunto.

En 1993 se crea la ley indigena, reco-
nociendo al pueblo yagan dentro de
ella pero que hoy las politicas publicas
Nno son suficientes para hacer frente al
daino y olvido de una cultura que hoy
se encuentra a punto de desaparecer.
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3.3 CONTEXTO ACTUAL

Hoy en la actualidad podemos afirmar que las politicas
publicas no son suficientes para apoyar a la comuni-
dad yagan frente al problema de invisibilizacion visual
y cultural que sufren respecto a la poblacion chilena.

Estado de Chile reconoce 10 pueblos originarios se-
glin la Ley 19.253 de 1993 o Ley Indigena, €sta incluye
alos pueblos Mapuche, Aimara, Atacameino, Rapa Nui,
Quechua, Diaguita, Koya, Kaweskar, Yamana y Chango
como parte de la poblacion chilena.

Para ser reconocido como pueblo originario o
indigena, se debe ser descendiente de las agru-
paciones humanas existentes previo al periodo
colonial y conservar manifestaciones culturales de
dichos pueblos. Dicha ley obliga al Estado a proteger e
incentivar el desarrollo cultural, social y econémico de
estos pueblos, y como una ayuda al Estado, surge la
oportunidad de esta investigacion.

Segln las cifras del Censo del aio 2017, "un 12,8%
la poblacidn chilena esta conformada por individuos
pertenecientes a alglin pueblo originario, siendo los
yamanes con un 0,1%, el pueblo con menor repre-
sentacion.

Por otro lado, en 2022, se marca un hitérico para el
pueblo yagan, donde muere la Ultima hablante nativa
de la etnia, dejando como legado, un diccionario ya-
gan, mitos y leyendas y un libro llamado “Memorias de
mi abuela”.

Porcentaje de personas pertencientes a
pueblos originarios

%

Cristina Calderon

_ 1928-2022
Ultima hablante nativa

Pueblos originarios: 2.185.729 personas

B Pueblos Yagan: 1.600 personas

Fig. 17



Por otro lado, otro hecho preocupante es una in-
vestigacion realizada por el Centro de Estudios de
Opinién Ciudadana de la Universidad de Talca dio
aconocer aspectos como la “verglienza” y el “des-
conocimiento” que tienen los chilenos respecto a
sus origenes ancestrales. Un tercio esta de acuer-
do en que el desarrollo del pais se debe a la poca
influencia de los pueblos indigenas, quienes para
superar la pobreza deben comportarse como “no
indigenas”.

Ademas, como se demuestra en el informe Le-
vantamiento de Experiencias de Revitalizacion y
Desarrollo Cultural y LingUistico, realizado por Uni-
versidad de la Frontera (2017), los proyectos reali-
zados dentro y fuera del @mbito educativo estan,
en su mayoria, destinados a pueblos con mayor vi-
gencia y presencia cultural, generando un vacio en
proyectos destinados a pueblos con menor repre-
sentacion. En resumen, la politica publica, no esta
constribuyendo a la preservacion de una cultura
que se encuentra a punto de olvidar.

En consecuencia, el pueblo yagan es una de los
mas perjudicados respecto a los programas del
gobierno que divulgan, fomentan y protegen su
cultura, a diferencia de pueblos reconocidos y nu-
merosos como los Mapuches.

Problematica

Imagen 3y 4
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4. Oportunidad
de diseno

Generar una sistematizacion y
vectorizacion de las pinturas
faciales de los yaganesa partir de
fotografias patrimoniales, para
reforzar su identidad visual

Oportunidad de diseno
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5.Preguntas de
investigacion

PREGUNTA GENERAL

.Como podria aportar el disefio
al rescate de la identidad visual
del pueblo yagan, cuya comuni-
dad esta en peligro de ser olvida-
da?

PREGUNTAS ESPECIFICAS

sTiene el pueblo yagan una identidad visual
realmente representativa que sea recono-
cida por los chilenos?

¢Como podria aportar el disefio a la visibi-
lizacion y comunicacion de comunidades
de pueblos indigenas?

Preguntas de investigacion
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6. Objetivos de
Investgacion
OBJETIVO GENERAL

Generar una identidad

visual a través del rescate iconografico
que reconozca a la comunicdad yagan
debido a su invisibilizacion visual cultural
dentro de la poblacion chilena.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conocer y estudiar
Patrimonio cultural e identidad visual del
pueblo yagan.

Estudiar/ sistematizar
Toda la informacion disponible sobre el
pueblo yagan.

Registrar e identificar
Variables o posibles elementos que sean
relevantes para una identidad visual.

Rescatar la identidad visual
Mediante la recopilacion de fotografias y
analisis.

Validar y o difundlir
El levantamiento de gaficas del y para el
pueblo yagan.

Objetivos
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£Marco teorico
de investigacion

7.1 CONCEPTO IDENTIDAD

Definicion de conceptos

Segln la definicion de identidad de la RAE, define como
identidad "el Conjunto de rasgos propios de un indivi-
duo o de una colectividad que los caracterizan frente
alos demas"(Real Academia Espaniola. (2014)).

Sinos vamos a los inicios de la palabra identidad, esta pro-
viene del latin» identitas» y este de la entrada «idem» que
significa «lo mismo».

Cuando se habla de identidad, generalmente podemos
estar haciendo referencia a esa serie de rasgos, atributos
O caracteristicas propias de una persona, sujeto o inclu-
sive de un grupo de ellos que logran diferenciarlos de los
demas. Por su parte, identidad también “alude a aquella
apreciacion o percepcion que cada individuo se tiene so-
bre s mismo en comparacion con otros, que puede incluir
ademas la percepcion de toda una colectividad”(El Tinte-
ro. (2023)). y es la identidad la que forja y dirige a una
comunidad definiendo asi sus necesicdades, acciones,
gustos, prioridades o rasgos que los identifica y los
distingue.

Cabe destacar que muchas de esas caracteristicas que
definen la identidad del ser humano suelen ser heredita-
rios, sin embargo, ciertas particularidades de cada indivi-
duo vienen de la influencia ejercida por el entorno que lo
rodea como consecuencia de las experiencias vividas a
través de los afos.

Marco Tedrico
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7.1.1 IDENTIDAD GRAFICA

Cuatro identidades fundamentales

Existen 4 Identidades Fundamentales que son clave
para la creacion de una identidad grafica, o marca,
segln Banzai, consultora de Branding y disefio de
marca.

Identidad visual,

Es una de las maneras mas sencillas de "decirle al
mundo cquienes somos sin siquiera decir una
simple palabra"(Branzai. (s.f)). Se identifica por
establecer Formas, colores, simbolos, tipografias,
tramas, fotografias y sistemas que representan una
idea.

La Identidad Visual la conforma el Logotipo, paleta
cromatica, tipografia, estilo ilustrativo, y estilo foto-
grafico entre otros.

Identidad verbal

Como dice Sécrates "Hablame para que te conoz-
ca", es la forma en la que empleamos el lenguaje y
es directamente proporcional a lo que nos define, es
una puerta a nuestra personalidad, a nuestro propo-
sito y a nuestra cultura.

Identidacd sensorial

Hoy las Marcas viven en espacios, comparten nues-
tras vidas, existen en formatos cada vez mas audio-
visuales, conectan todos sus canales. Las tocamos,
las olemos, las escuchamos, las sentimos. La capa-
cidad de completar el significado de lo que vemos y
creemaos, Con emociones y sensaciones que no pue-
den explicarse, es algo que diferenciay hace Unico.

Por ejemplo, Sonic Branding, que comprende la
creacion del Logotipo Sonoro y los Mapas Musicales.
El Aroma Branding, que desarrolla las fragancias
que Nos representan en espacios corporativos, co-
merciales, de producto y de comunicacion, Y el Feel
Branding, que desarrolla texturas, superficies, y ma-
teriales Unicos al tacto que nos proyectan otros sig-
nificados.

Fig 18.



Identidad actituclinal, es aquella que No eres lo que
pareces hasta que lo demuestras.

Al final del dia, al ser humano lo definen sus actos. La
capacidad de definir la forma en la actuamos, nos
comportamaos, Nos relacionamos e incluso reaccio-
namaos, es la forma de definir quien somos realmente
y qué pueden esperar de NosSotros.

La Identidad Actitudinal la conforman “los Valores,
que hablan de lo que creemos. La Personalidad, que
nos ayuda a entender como somos. Los Comporta-
mientos, que desarrollan la forma en la que actua-
mos. Y el Propdsito, que nos marca el objetivo de por
qué hacemos lo que hacemos.”(Branzai. (sf)).

Para referirnos a la identidad visual de una comuni-
dad y entender la personalidad de un individuo de-
bemos tener claro dos conceptos clave de identidad:
La identidad visual, que ya mencionamos anterior-
mente, y la identidad cultural.

Es importante entender como ellas se relacionan en
la forma en que percibimos y nos identificamos con
el mundo que nos rodea.

Marco Tedrico

Fig 19.
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7.1.2 IDENTIDAD VISUAL

Definicion de conceptos

La identidad visual, se puede definir como la forma en que
una entidad se presenta visualmente al mundo y cémo se
reconoce y se distingue de otros. La identidad visual se utili-
za para comunicar los valores, la personalidad y el propdsito
de una entidad, puede evocar emociones y generar una co-
nexion con el publico objetivo. Esto puede incluir elementos
como logotipos, tipografia, colores corporativos y disefio de
productos o servicios.

La identidad visual es fundamental para establecer una
imagen coherente y reconocible de una organizacion.
A través de ella, se busca transmitir los valores y la perso-
nalidad, generando una conexion visual y emocional con el
publico al cual este dirigidlo.

Segln Branward, una oficina de disefio, La identidad visual
“debe sintetizar y representar fielmente la esencia y
las emociones de Ia marca, dejando una impresion que
prevalezca en Ila mente de las personas.”(Branwartd).

Gilroy
Gilroy
Gilroy

Crimson
Crimson
Crimson




Marco Tedrico

1 Diferenciacion

La identidad visual ayuda a distinguir una comunidad
de otras. Al utilizar elementos visuales Unicos y distinti-
vos, la comunidad se destaca y se vuelve reconocible
entre diferentes grupos y organizaciones.

Principales funciones de 2 Representacion de valores y objetivos

la Identidad visual — : — L
P q La identidad visual refleja los valores, principios y objeti-
Segun el estudio de vos de la comunidad. Los elementos graficos se dise-

diseno Branward fan de manera que transmitan los mensajes y la mi-
sion de la comunidad de manera visualmente efectiva.

3 Cohesion y sentido de pertenencia

La identidad visual ayuda a unificar a los miembros de
la comunidad y promueve un sentido de pertenencia. Al
utilizar los mismos colores, logotipo y otros elementos
visuales, se crea un vinculo visual que une a las per-
sonas y refuerza su conexion con la comunidad.

4 Comunicacion con el mundo exterior

La identidad visual facilita la comunicacion de la co-
munidad con el mundo exterior. Al tener una ima-
gen visual coherente, se transmite un mensaije claro
y consistente sobre quiénes son y qué representan, lo
que facilita la comunicacion con otras comunidades,
organizacionesy el publico en general.

B Reconocimientoy memoria

Una identidad visual sélida y bien desarrollada hace
que la comunidad sea facilmente reconocible y recor-
dada por los demas. Esto es especialmente importan-
te en términos de construir reputacion, atraer nuevos
miembros y mantener una presencia solida en la mente
de las personas.
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7.1.3 IDENTIDAD CULTURAL

Nos referimos a identidad cultural como el "con-
junto de caracteristicas propias de una cultu-
ra o grupo que permiten a los individuos iden-
tificarse como miembros de este grupo, pero
también diferenciarse de otros grupos cultu-
rales” Editorial. (2019)..

La identidad cultural abarca aspectos tan diversos
como la lengua, el sistema de valores y creencias,
las tradiciones, los ritos, las costumbres o los com-
portamientos de una comunidad. Todos estos as-
pectos sobre, patrimonio y herencia cultural de la
colectividad, es lo que viene definiendo historica-
mente la identidad cultural de los pueblos.

La identidad de un grupo cultural es un elemento
de caracter inmaterial, que ha sido obra de una
construccion colectiva; asociado a la historia y la
memoria de los pueblos que se han traspasado de
generaciones en generaciones.

La identidad cultural sirve como elemento cohe-
rente dentro de un grupo social, pues permite que
el individuo desarrolle un senticlo de pertenen-
cia hacia el grupo con el cual se identifica en fun-
cion de los rasgos culturales comunes.

Por otro lado, es importante destacar que la identi-
dad cultural no es un concepto fijo sino dinamico,
pues se encuentra en constante evolucion, alimen-
tandose y transformandose de manera continua
de la influencia de mdiltiples factores exteriores y
de las nuevas realidades histéricas del pueblo en
cuestion.

Imagen 9



Es por esto que La cultura y la identidad visual
estan estrechamente relacionacdas y juegan un
papel fundamental en la forma en que percibimos
y nos identificamos con el mundo que nos rodea.

La cultura se refiere al conjunto de conocimien-
tos, creencias, costumbres, valores y practicas
compartidas por un grupo de personas, mientras
que la identidad visual se refiere a la representa-
cion grafica y visual de una entidad, como una or-
ganizacion, una marca o incluso una comunidad.

La cultura influye en la identidad visual de diversas
formas. Cada cultura tiene su propio conjunto de
simbolos, colores, estilos y estéticas que reflejan
su historia, tradiciones y valores. Estos elementos
visuales se utilizan para transmitir mensajes y sig-
nificados especificos dentro de una determinada
comunidad cultural.

Es por esto que, al referirnos a una identidad visual
de una comunidad, es crucial tener en cuenta la
cultura en la que se insertara para garantizar una
comunicacion efectiva y auténtica.

Una identidad visual que no se alinee con los valo-
res y las expectativas culturales puede resultar in-
coherente o incluso ofensiva para el publico al que
va dirigido.

Por lo tanto, es esencial la aclaracion de todos los
conceptos anteriores para la realizacion de una in-
vestigacion en relacion a una comunidad como lo
sera el pueblo yagan.

Comprender la cultura en la que se desarrollara la
identidad visual, es clave en el momento de consi-
derar los simbolos, los colores y los estilos que son
relevantes y significativos dentro de dicha cultura.

Marco Tedrico
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7.1.4 IDENTIDAD DE LOS PUEBLOS

ORIGINARIOS

Entendemos por pueblo originario, o
también conocido como pueblo indige-
na o pueblo nativo, a un grupo humano
"que descienden directamente de
las culturas precolombinas y cque
mantienen elementos culturales y
sociales que los distinguen del resto
de la poblacién.”(Chile precolombi-
no, 2017).

Los pueblos originarios han habitado
una determinada region geografica
desde tiempos ancestrales, antes de la
llegada de colonizadores o inmigrantes
de otras culturas. Estos pueblos po-
seen una historia, tradiciones, idiomas,
sistemas de gobierno y formas de vida
propias, que han sido transmitidas de
generacion en generacion a lo largo de
siglos.

La identidad de un pueblo originario se
refiere a las caracteristicas y elementos
culturales que definen a una comunidad
indigena o nativa en particular. Estos
elementos pueden incluir su historia,
tradiciones, lengua, creencias, valores,
practicas culturales, formas de organi-
zacion social y relacion con la tierra y el
entorno natural.

A grandes rasgos podemos definir
que la identidad de un pueblo origina-
rio abarca tres grandes temas:

Su cultura, su lengua y su patrimonio.

Fig 20.



Cultura

Cultura, segliin la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (Unesco) ha defini-
do a la cultura como "el conjunto de
los rasgos distintivos espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos
que caracterizan a una sociedad
0 a un grupo social y que abarca,
ademas de las artes y las letras, los
modos de vida, las maneras de vivir
juntos, los sistemas de valores, las
tradiciones y las creencias”(United
nations (n.d)).

La identidad cultural, por su parte, ha
sido conceptualizada como el conjunto
de referencias culturales por el cual una
persona o un grupo se defing, se mani-
fiesta y desea ser reconocido; implica
las libertades inherentes a la dignidad
de la persona e integra, en un proceso
permanente, la diversidad cultural, lo
particular y lo universal, la memoria y el
proyecto.

La identidad de un pueblo originario
se desarrolla a lo largo de generacio-
nes y esta intrinsecamente ligada a su
historia y experiencia colectiva. Inclu-
ye la forma en que el pueblo se ve a si
mismo y como se relaciona con otros
grupos y con el mundo en general. La
identidad también por lo general puede
estar influenciada por la relacion con el
territorio ancestral, que a menudo tie-
ne un significado espiritual y simbdlico
para el pueblo.

Patrimonio Cultural

Parte integrante de la identidad cul-
tural es el patrimonio cultural, el cual
debe ser entendido como "todo lo
que forma parte de la identidad ca-
racteristica de un pueblo, que pue-
cde compartir, si lo desea, con otros
pueblos”.

El patrimonio cultural se subdivide
en patrimonio tangible e intangible. El
primero corresponde a “los bienes,
muebles o inmuebles, que tengan
una gran importancia para el pa-
trimonio cultural de los pueblos”
mientras que el patrimonio intangible
abarca a, "los usos, representacio-
nes, expresiones, conocimientos y
técnicas —junto con los instrumen-
tos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes
que las comunidacdes, los grupos y
en algunos casos los indivicduos re-
conozcan como parte integrante de
su patrimonio cultural.

Este patrimonio cultural inmaterial, que
se transmite de generacion en genera-
cidn, es recreado constantemente por
las comunidades y grupos en funcion
de su entorno, su integracion con la na-
turaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad
y contribuyendo asi a promover el res-
peto de la diversidad cultural y la creati-
vidad humana.

Marco Tedrico

Lengua

La lengua para un pueblo no es sélo un
medio o instrumento de entendimien-
to que posibilita la comunicacion entre
pares, la lengua transmite conocimien-
to tradicional y distingue a los pueblos
de otros grupos de hablantes. Es un ve-
hiculo importante de cultura y tradicion
ancestral.
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7.1.5 REFERENTES GRAFICOS

DE IDENTIDADES

A continuacion, se realizd un
registro con fichas de referen-
tes de identidades visuales.
En estas se encuentran iden-
tidades de paises, ciudades y
una identidad grafica con res-
pecto a los pueblos origina-
rios chilenos.

Ficha niimero 1

Se puede apreciar la identidad
visual creada por el gobierno
mexicano para la identidad de
ciudad de méxico.

Para ello, utilizaron iconos re-
presentativos de la ciudad,
inspirados en sus monume-
notos maas importantes.

Ficha NGmero 2

Representa la identidad visual
que el disefador Lance Wy-
man le dio al metro de ciudad
de México.

Se tomaron los monumentos
nacionales mas reconocidos
por la poblacidon méxicanay a
partir de las fotografias de es-
tos, se realizé un levantamien-
to iconografico.

Manual de identidad institucional

N: O1

GOBIERNO DE LA
CIUDAD DE MEXICO

Autor: Israel Hernandez

Oficina:

Pais: México

Ano: 2021-2024

Tipo: Disefio Grafico

16 PARQUES
PARA EL

BIENESTAR =

TRANSPORTE
MAS RAPIDO,
Y SEGURO
PARA EL
BIENESTAR

AEATAE
AN
aEaE
SARE

Grafica de metro ciudad de méxico

Autor: Lance Wyman

Oficina:

Pais: México

Afio: 1966

Tipo: Disefio Grafico

Introduccion

Hasta la década de los 70's, el

25.8 por ciento de la poblacién
mexicana era analfabeta, por lo que
debian facilitarles visualmente los
recorridos dentro del Metro, que
pronto seria una de las alternativas
de movilidad més costeables para
los capitalinos.

El nombre y logo de la estacion
debia tener referencia inmedliata al
lugar de la misma, ya fuera un lugar
histérico, de un barrio o identidad

circunvecina, de personajes ilustres,

etc. Elnombre debia ser de una
sola palabra en concordancia con
ellogotipo e independiente de su
mismo nombre para las personas
que no supieran leer o los mismos
extranjeros
https://www.mileniocom/politica/
comunidad/iconografia-del-me-

tro-de-cdmx-esto-debes-saber-so-

bre-su-creacion

Metodologia

La principal inspiracion para la
iconografia de las estaciones retomé
elementos prehispanicos de comuni-
cacion, los glifos mayas enmarcados
con bordes redondeados fueron los
participes de este disefio que pre-
tendia representar a México como
un pais moderno, indigena y mestizo.
Cada estacion debia tener un icono
y una palabra que hiciera referencia
inmediata al sitio, ya fuera de un
lugar histérico, un barrio, un objeto o
un personaje ilustre




Ficha niimero 3

Corresponde a laimagen que
se le dio a un memorice de
pueblos indigenas de Chile,
realizado por el disefador
Alex Medel. El disefador tuvo
como objetivo, visibilizar a los
pueblos originarios, iconizan-
do los elementos mas impor-
tantes de cada uno.

Ficha niimero 4

Se reconoce la identidad vi-
sual de la ciudad de Porto,

a partir de modulos que re-
presentan la geografia de la
ciudad de una manera simpli-
ficada.

Marco Tedrico

Memorice pueblos indigenas N: 03

Autor: Alexander Medel

Editorial: Buena pista

Pais: Chile, Santiago

AfRo: Agosto 2021

Tipo: Memorice, juego

Introduccion

Derechos de los Pueblos Indigenas.

Actualmente los derechos de los pueblos indigenas estén siendo violados

en gran parte del mundo, a pesar de ser ellos los principales guardianes de la
naturaleza y de conocimientos ancestrales. El juego que tienes en tus manos
es una herramienta que te ensefia a proteger su dignidad, que es parte de la ar-
monia social, y a reconocer cuéles son las relaciones y obligaciones del Estado
hacia ellos. Una nueva Constitucion es una oportunidad para regenerar nuestra
historia. Este juego fue creado por Buena Pista para nutrir ese proceso, uniendo
aprendizaje y entretencion, al servicio de los derechos humanos, la empatia y el
didlogo colectivo. Stgo de Chile, Agosto 2021.

Identidad visual ciudad Porto N: 04

Autor: Estudio White

Editorial: Buena pista

Pais: Portugal

ARo: 2022

Tipo: disefio gafico

Introduccion Metodologia
El estudio ha basado su trabajo El estudio ha basado su trabajo en las
Oporto, la segunda ciudad mas distintas percepciones que de la ciudad

grande de Portugal, ha hecho piiblico  tienen sus habitantes. Cada uno aprecia
esta semana el preciso y precioso y vive la ciudad de manera Gnica. La

redisefio de suimagen, de caraa idea pues fue darle a cada ciudadano
organizar y simplificar las comuni- una marca propia por la que se sintiera
caciones con los ciudadanos, y al representado. De esta forma, y teniendo

mismo tiempo definir una jerarquia siempre el logotipo como vehiculo

clara entre las distintas instituciones ~ primero de la identidad, tenemos una

que conforman la ciudad. El proyecto  imagen de marca variable y mdiltiple.

ha sido realizado por el estudio A partir de distintos iconos represen-

portugués White. tativos del lugar, que funcionan como
maodulos originales de un patrdn, la
identidad va ocupando los espacios en
los que se dispone, mezclando estos
iconos/mdédulos.
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7.2 NECESIDAD DE EXPRESION

La identidad social es un criterio de dificil definicion.

Esta constituido por el espacio social, el discurso de la et-
nicidad, la territorializacion, la diferencia y esta atravesado
por la cultura. Su interpretacion viene de las representacio-
nes que de ella se hagan y de los imaginarios que surgen de
estas. En general pueden tender a la homogeneidad o por la
diferencia.

“La imagen-representacion, aceptada socialmente y sin
mayor mediacion, como simbolo de reconocimiento del
mundo real, tiene en la marca o logo un signo de identidacd
visual que se despliega en mdltiples aspectos y capacida-
des: identifica, diferencia, ampara intereses, interactta
socialmente y es discurso al que le subyacen intereses y
estrategias de diferente indole.”.

7.2.1/ Mundo globalizado

Hoy en dia vivimos en un mundo donde la globalizacion re-
duce las formas de ser diversos.

A inicios del afio 2000, se mostro una clara “tendencia”
que lleva alos territorios a la urgencia de contar con uniden-
tificador visual distinto a los simbolos instituidos histérica-
mente, arazon de una apremiante necesidad de

ser reconocidos en el escenario global.

Presiones tanto internas como externas, incitan a mostrar
en el contexto mundial, una sumatoria de atributos y facto-
res diferenciales que otorguen valor al territorio a través de la
gestion de una marca.



7.2.2/ Patrones étnicos

Los patrones étnicos configuran un instrumento de expre-
sion del pensamiento simbdlico en diferentes culturas indi-
genas, plasmando la historia y costumbres de estas, donde
la mayoria de las veces provienen de situaciones cotidianas
0 especiales de la vida de cada cultura, principalmente vin-
culados a situaciones religiosas, espirituales, distincion de
rolesy de género, entre otros aspectos.

A continuacion se realizd un fichaje con diferentes referentes
ejemplos de patrones étnicos.

Marco Tedrico
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A continuacion, se realizd un
registro con fichas de referen-
tes de levantamientos de pa-
trones étnicos.

En estas se encuentran patro-
nes nortinos de la cultura dia-
guita, mapuche e inca.

Ficha niimero 1

El disefador de moda, eduar-
do godoy buscé rescatar los
patrones de los textiles norti-
nesy bolivianos, llevandolos a
prendas de ropa.

Ficha NGmero 2

El arte diaguita es reconocido
por su variedad de patrones
en sus artesanias, en esta fi-
cha, la investigadora Paola
Gonzalez, realiza una vectori-
zacion digital de los trazados
de las artesanias diaguitas.

Vivaracha: Eduardo Gocloy

N: O1

Introduccion

Metodologia

Autor: Eduardo Godoy

Oficina:

Pais: Chile

ARo:

Tipo: Vestuario

En el norte comenzd a familiarizarse con los pafios
de aguayo boliviano y los pafios de Itrex nortinos,
tipicos de los trajes de las fiestas religiosas de La
Tirana, La Candelaria, el Tinku, la Saya y Sambos
Caporales. En esas festividades, ropas e imagenes

"Buena parte de mis disefios son el resultado

de la atraccion que me producen los coloridos
trajes que usan las mujeres que representan a las
virgenes de estas fiestas del norte; una explosion

El arte visual diaguita, patrones

N: 02

1. PATRON ZIGZAG

Describe las estructuras de disefio
de la ceramica decorada diaguita

y su distribucion a o largo del rio
llapel. La distribucion selectiva de
los patrones decorativos diaguitas, a
través de los distintos asentamientos
habitacionales de la cuenca, nos
aporta informacién sobre su vida
cotidiana, sobre procesos identi-
tarios grupales y étnicos, asicomo

la ocurrencia de cambios sociales,
tales como la llegada delincaala
zona, en los cuales el arte visual
diaguita jugd un importante rol. al
servicio de los derechos humanos, la

222 [

empatia y el didlogo colectivo. Stgo
de Chile, Agosto 2021.

Autor: Paola Gonzalez

Editorial: Revista de antropo-

Pais: Chile, Santiago

o=
EESE T~
RS E=—= 4
Ro- NN AN AN NN _—
Ano: 2004 ~ y&;{ﬁﬁ:‘a‘gy
AT A A = AR .
e ard 7

Tipo: Patrones Diaguitas

Explora nuevos enfoques en el estudio
del arte grafico diaguita, aportando a la
reconstruccion del universo represen-
tacional de esta cultura en el rio llapel.
Resuit6 evidente en el desarrollo de esta
investigacion la fuerte vocacion estética
de esta cultura, y los altos niveles de
maestria alcanzados en el proceso

de creacion de estas expresiones de
arte visual.

Fig 26



Ficha niimero 3

Se puede apreciar la identidad
visual creada por el gobierno
mexicano para la identidad de
ciudad de méxico.

Para ello, utilizaron iconos re-
presentativos de la ciudad,
inspirados en sus monume-
notos maas importantes.

Ficha NGimero 4

Representa el rescate de tex-
tiles mapuches a partir de su
digitallizacion y sistematiza-
cion.

Marco Tedrico

Caracterizacion de las prendas textiles incas

N: 03

fovod

Autor: Gabriela Carmona

Editorial: UChile

Pais: Chile, Santiago

Ano: 2006

Tipo: Memoria de titulo

Introduccion

La presente memoria surge de la necesidad de definir los patrones estructurales y
decorativos que estan presentes en los materiales textiles del Periodo Tardlio en el
extremo norte de Chile, evaluando las evidencias sobre la multietnicidad del territorio,
la permanencia y la permeabilidad de los materiales textiles y su capacidad para
representar diferencias étnicas, sociales, de género u otras.

Cuando nos referimos a los tejidos de este periodo, nos encontramos con patrones
nuevos, especialmente en el aspecto decorativo que van a estandarizar y uniformar
la produccion textil, imponiéndose ante una gran variedad y riqueza de disefios

desarrollados por las poblaciones locales en el periodo Intermedio tardio.servicio de
los derechos humanos, la empatia y el didlogo colectivo. Stgo de Chile, Agosto 2021.

Chuspas grupo 1 variedad 1H

espacial 1b. st

GRUPON'S GRUPON'G GRUPON'S GRUPON'D
s subgrupo

stbgrupo

o

Iconografia textil mapuche

N: 04

M 2/ 0 01271

Autor: Luis mella

Editorial: UChile

Pais: Chile, Santiago

ARo: Diciembre 2010

Tipo: Memoria de titulo

Introduccion

Rescate de iconos presentes en un
patrimonio cultural de nuestro pais
como son los textiles mapuches, y
cémo estos pueden ser rescatados,
valorados y a su vez ocupados y
entregados como una herramienta
para que todos nosotros y otros
profesionales afines puedan conocer
y utilizar, si estiman conveniente.

3

Metodologia

Alexander Medel es disefiador, ilustrador
digital y ceramista, especialista en el de-
sarrollo de obras gréficas e industriales.
Suidentidad visual se caracteriza por la
utilizacién de colores sdlidos aplicacios
composiciones minimalistas que
transitan entre lo figurativo y lo abstracto,
representando elementos que habitan
en la naturaleza y su entorno cotidiano.

Alexander Medel es disefiador, ilustrador
digital y ceramista, especialista en el de-
sarrollo de obras gréficas e industriales.
Su identidad visual se caracteriza por la
utilizacién de colores sdlidos aplicacios
composiciones minimalistas que
transitan entre lo figurativo y lo abstracto,
representando elementos que habitan
en la naturaleza y su entorno cotidiano.
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7.3 FOTOGRAFIA ETNICA

La fotografia como testimonio de realidades pasadas es,
probablemente, el documento mas objetivo para conocer la
historia.

Desde su aparicion, la fotografia fue apreciada como el me-
dio expresivo por excelencia para captar un acontecimiento
histérico y se le considerd cada vez mas como un testimo-
nio objetivo de la realidad; el medio mas natural, transparen-
te y directo de acceso a lo real (Berger, 1980).

En el area de la antropologia la fotografia etnografica se ut-
liz6 desde sus inicios para dar un testimonio de veracidad.
Se transformd en documento irrebatible de la realidad para
observar los estilos de comportamiento perceptibles visual-
mente.

Dentro del registro de la realidad indigena existe un conjunto
de fotografias que suponen una fidelidad histérica y que se
han ido legitimando con el tiempo en estudios antropologi-
COS.

La fotografia étnica podemos definirla como un artefacto
cultural que permite rescatar mdltiples agencias, conside-
rando que los elementos incluidos en la imagen como las
pinturas corporales, refieren no sélo a los intereses del foto-
grafo sino también a los de los fotografiados.

Para el desarrollo de la investigacion se utilizaron fotografias
patrimoniales del pueblo yagan, como prrincipal material de
estudio para el levantamiento y vectorizacion de trazados
que se podra observar mas adelante.



Marco Tedrico

Imagen 12

Imagen 13
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7.4 PUEBLO YAGAN

/7.4.1 Vida ancestral

Segln la RAE, la palabra ancestral se refiere a “lo perteneciente
o relativo a los antepasados o a las épocas antiguas”.

Para el historiador Eric Hobsbawm, o ancestral se relaciona
con “la tradicion y la continuidad histérica, que se manifiesta a
través de rituales, mitos y simbolos que se transmiten de una
generacion a otra” (Real Academia Espaiiola. (2014)).

Seglin ambas definiciones podemos establecer que el término
de vida ancestral se relaciona con lo que los antepasados han
dejado para ser transmitidos mediante tradiciones.

La relacion de los Yaganes con la naturaleza, estaba pro-
fundamente arraigada en su identidad cultural y su forma de
vida, ya que dependian en gran medida de los recursos natu-
rales para su subsistencia, y por lo tanto, su forma de vida, sus
creencias y sus practicas estaban estrechamente relacionadas
con ella.
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/7411 Climay Territorio

La zona es liderada por un clima
maritimo. La masa de agua no tiene
mayores cambios de temperatura
haciendo que esta sea mas o me-
nos pareja durante todo el aino.

La region esta dividida en dos zonas
climaticas y atmosféricas que co-
rresponden segln su relieve.

En la parte cordillerana predomina
casi siempre el mal tiempo, las preci-
pitaciones son copiosas y el cielo esta
permanentemente nublado.

La region pampeana tiene una at-
mosfera mas seca y fria con cielo mas
limpio.

El viento sopla con mayor violencia y la
temperatura es mas inestable.

17.4.1.2 Estilo de vida

El estilo cle vida de los yaganes se
caracterizo por ser némades ca-
noeros.

Su vida giraban en torno a lo que po-
dian obtener del mar y sus costas, ba-
sandose en una alimentacion princi-
palmente carnivora, dedicandose a la
caza, pesca y recoleccion.

Cazaban mamiferos, tales como,
lobos marinos, focas, ballenas y gua-
naco en invierno Pescaban principal-
mente salmon y lenguado.

Por Ultimo recolectaban mariscos
como choros, erizos, lapas y mejillones.
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/7.41.3 Hogar y transporte

La canoa yagan llamada anan era

el elemento esencial en la vida de la Vida ancestral
familia y donde vivian la mayor par-

te de su tiempo. Estas canoas eran Hogar
construidas a partir de la corteza Anan

del coiglie magallanico (Nothofa-
gus betuloides). Pero por otro lado,
cuando se encontraban en tierra,
desarrollaron dos tipps de chozas,
a las que llamaban Akar. La forma
de la choza dependia de la zona en
la que se instalaran.

Accesorios Remo Descanso Agua Fuego Remo Proa

=
ANAN

o : Imagen 16
La canoa tenia siete secciones: en la

primera, correspondiente a la proa, se
ubicaban los utensilios para la pesca;
la segunda seccion era el lugar donde
iba la esposa a cargo de remar; en la
tercera division se instalaba el fuego,
sector que servia para cocinar si era
necesario y para que los nifos y los
perros (Canis familiaris) se reunieran a
calentarse; en la cuarta division iba el
balde de corteza donde guardaban el
agua potable; en la quinta seccién era
el espacio destinado para el descanso
del hombre; en la siguiente division se
ubicaba la compainera de la esposa
que también cumplia la funcion de re-
mar y en la séptima seccion guardaban
los implementos que no cabian en la
proa y cueros de lobo, lefia, canastos,
entre otros, que eran los elementos
necesarios para acampar. Las canoas
fabricadas mas recientes no tienen las
secciones descritas anteriormente.
(Chapman, 2003).

Imagen 17
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AKAR

Los yaganes desarrollaron 2 tipos
de chozas dependiendo del tiempo
que permanecieran en un sector y
de la zona que se encontraran.

AKAR CONOIDAL
del este, zona pamposa

La choza conoidal se fabricaba prin-
cipalmente en la zona este y central
del territorio.

Se recogian diez o doce troncos del
grosor de un brazo y se entrerra-
ban, inclinando su extremo supe-
rior hacia el centro.

Media aproximadamente 1.80 me-
tros de altura y 3.30 metros de
diametro y resistia los vientos mas
fuertes

Imagen 18



Imagen 19
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AKAR ABOVEDADO
del oeste,zona boscosa

La choza abobedada se fabricaba
enla zona oeste del territorio yagan.
La formaban troncos delgacdos que
se oban doblando y uniencdo unos
con otros, creancdo la forma de una
béveda. Las paredes se cubrian con
pieles de lobos marinos, pastos y
Mmusgos.
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/17.41.4 Artesanias

La cultura yagan fabrica canastos
y otros objetos de fibra vegetal con
una técnica que se mantiene con
escasas alteraciones desde tiem-
pos ancestrales. Su elaboracion re-
quiere un amplio conocimiento del
ecosistema de Tierra del Fuego, en
especial de la austral isla chilena de
Navarino.

Como materia prima es empleado un
junco nativo llamado Mapi o Ushkulam-
pi (Marsippospermum grandiflorum),
que crece entre el Archipiélago de las
Guaitecasy la Region de Magallanes.

El Mapi se trabaja con fuego para se-
car las varas y con el ami, nombre que
recibe el punzon para tejer. La simple-
za de los materiales utilizados permite
diferenciar al autor o autora que hizo
cada pieza por la forma que adquiere
el tejido.

I Imagen 20
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I Imagen 21
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7.4.1.5 Herramientas

Los testimonios histéricos y los
abundantes vestigios arqueologi-
cos testifican que habrian logrado
una gran experticia en sus técnicas,
tanto en la pesca como en la elabo-
racion de utensilios utilizados lle-
gando a ser mas avanzados que los
otros némacdles de los archipiélagos.

Dentro de estos elementos podemos
mencionar los arpones monodenta-
dos, bidentados y polidentados de
hueso, utilizados en la caza de mami-
feros marinos, canastos confecciona-
dos de fibra vegetal que servian en la
recoleccion mariscos, vasos hechos
en corteza de arbol, horquillas o triden-
tes de madera para extraer cangrejos,
vasos de cuero de lobo usados en la
extraccion del agua del interior de las
canoas, entre otros.

Fig. 34, Arpdn monodentado Fig. 34, Arpon polidentado
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Fig. 34, Arpon monodentado Fig. 34, Arpon polidentado Fig. 34, Arpon biidentado
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7.4.1.6 Vestimenta

El dnico atuendo que usaban los Ya-
ganes era un trozo de piel de animal
colgado de su espalda; tenia el mismo
tamano y forma para todos los sexos y
edades.

Este tipo de atuendo permitid que el
fuego calentara todo superficie de sus
cuerpos. De hecho, es el fuego mismo
lo que explica la ausencia completa de
cualquier ropa de proteccion entre es-
tas personas. Los cabos cortos usaron
eramas o menos rectangular en forma.
En el mas corto lado, agujeros fueron
perforados en el cuero para permitir
que el cabo estar colgado debajo de la
barbilla.

Estas capas generalmente se hicieron
con la piel de un pequeio ledn marino,
pero también podrian estar hechos de
mar pieles de nutria, zorro o incluso de
ave, a veces, con el cabello colgando
el exterior para permitir que la lluvia se
escape.

Imagen 24



7.4.1.7 Lengua Yagan

La lengua yagan se caracteriza por su
gran riqueza semantica, es decir, por
tener pallabras cortas con significados
largos.

En su momento de mayor vitalidad, se
identificaron cinco variedades dialec-
tales de lalengua.

No pose una filiacion genética clara-
mente establecida. En cuanto a la cate-
goria de nimero, registra formas dife-
rentes para el singular, el dual y el plural.

El diccionario mayormente recono-
ciedo es a partir de la recopilacion
de los conocimientos de la Ultima
hablante nativa de la lengua yagan,
este lo conforman aproximada-
mente 178 palabras.

Marco Tedrico

MAMIHLAPINATAPAI

“Una mirada entre dos personas,
cada una de las cuales espera que
la otra comienceuna accion que
ambos desean, pero que ninguno
se atreve a iniciar”.

Es de las palabras mas conocidas de la lengua ya-
gany posee el récord mundial a la palabra mas corta
con el significado mas largo.

Algunas de sus otras palabras, recopiladas a partir
del diccionario Yagan son:

LANA Pajaro carpintero
TUWUX Huairavo o garza
LaxUiwa Bandurria
Pana cormoran

Sirra Lechuza

Kiuaku Gaviota
Kimoa caiquén
Tatapux Tordo
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/7.4.1 Vida ancestral

7.4.2.2 Elementos

Se han identificando cuatros colo-
res que estan constantemente en la
vida cotidiana de los yaganes.

Colores como el blanco, gris, hegro y
rojo, que eran los que se daban segln
su territorio y extraian para luego crear
herramientas y pintarse los rostros
dependiendo de la materialidad de di-
chos colores.

Es importante mencionar que la paleta
cromatica establecida por la comuni-
dad yagan es el blanco rojo y negro.
Donde en esta investigacion se propo-
ne el gris como otro posible color a la
paleta cromatica principal, ya que este
esta presente en la naturaleza yagany
en sus pinturas faciales.

Huesos y rocas

Los yaganes molian las ro-
cas y huesos de animales,
luego las mezclaban con
aceite y formaban una pa-
sata blanca con la que se
pintaban el rostro y cuerpo.



Tierra

Color que se repite constan-
temente en la vida yagan, ya
que vivian en las costas y
segln algunos autores
también utilizaban la tierra
para pintarse los rostros y
cuerpo.

Carbon

A partir de las grandes foga-
tas que hacian los yaganes,
utilizaban el carbon para
pintarse el rostro y cuerpo

Marco Tedrico

Fuego y sangre

El color rojo provenia de la
sangre de los animales que
consumian, utilizandolo en
sus pinturas faciales y cor-
porales
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7.5.2.2 Flora

Alo largo de la investigacion

de hanidentificado cuatro elemen-
tos de la flora del territorio yagan,
entre ellos se encuentra el junco, el
canelo, coihue y musgo.

El junco se utilizaba para la creacion
de artesanias como cestos y canas-
tos.

El arbol el canelo era utilizado como
materia secundaria en la creacion de
canoas, arcos y flechas.

El coihug, era la principal materia pri-
ma del pueblo yagan, ya que de el
creaban sus canoas, el material mas
preciado del pueblo canoero.

Junco

Era la principal materia pri-
ma para la elaboracion de
artesanias como canastos
y cestos.



Marco Tedrico

Canelo

A partir de la tala de este,
obtenian la lefia para hacer
fuego, y sus canoas, su ele-
mento mas apreciado.

Cohigue

Al igual que el canelo, el coi-
gue era de la principal mate-
ria prima de la que obtenian
la madera para fabricar sus
canoasy chozas

Musgo

El musgo era utilizado para
prender el fuego, y como
aislante para protegerse del
frio.
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7.5.2.2 Fauna

Se identifican cuatro principales elemen-
tos que estan constantemente en la vida
yagan. Entre ellos estan, el lobo marino, la
ballena franca austral, los albatros y los
erizos de mar.

El lobo marino podriamos decir que era el
principal alimento y fuente importante de los
yaganes, ya que de el obtenian sus pielesy las
utilizaban como vestimenta para protegerse
del frio, y para cubiri sus chozas, ademas se
bafaban el cuerpo con su aceite, para imper-
meabillizarse del frio.

De la Ballena utilizaban sus huesos para la
creacion de herramientas y su aceite para
calentarse.

El albatro era una fuente proteica y sus plu-
mas eran utilizadas como coronas en cere-
monias religiosas.

Lobo marino

De el obtenian su carne y
cuero, para protegerse del
frio.



Marco Tedrico

Ballena franca austral

De la ballena franca, resca-
taban su aceite, con el que
cubridn sus cuerpos man-
teniendolos impermeables
al frio, y sus huesos, con los
que fabricaban sus arpones.

Albatro

Del albatro obtenian sus plu-
mas con las que adornaban
sus cabezas para las cere-
monias mas importantes.

Erizo de mar

El erizo era uno de sus prin-
Cipales alimentos.
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7.5.2.3 Cosmovision

Seglin el sacerdote catdlico aleman Martin
Gusinde, reconocian como ser supremo a
Watawineiwa, dueio de todo lo existente,
quién da y toma la vida a los hombres, dona-
dor de la floray la fauna.

El cddigo moral Yamana represent su volun-
tad. A él se habrian dirigido con rezos libres,
agradeciendo y solicitando proteccion.

Las creencias de los yaganes pueden ser
calificadas de animistas, ya que todos los fe-
némenos naturales fueron culturalizados en
espiritus.

Watauienewa

Poderoso dios o casi dios

Se encontraba en los cielos
y a el pertenecian todas las
cosas.



Lem

Elsol

Era un hombre eternamente
bueno.

Hanuxa

Mujer luna

De espléndida belleza, y
sus faces las relacionaban
con el embarazo.

Marco Tedrico

Aikanix

Hombre arcoiris

Hermano de Lem, casado
con Hanuxa.
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7.5.2.4 Ceremonias religiosas

La ritualidacd era practicada irregular-
mente y en un ambito personal. Los yeka-
mus o chamanes gozaban cle excepcional
poder dentro de la sociedad yagan.

El Chiejaus fue la ceremonia de iniciacion de
la pubertad, tanto para hombres como para
mujeres. El objetivo de esta institucion fue lo-
grar un adiestramiento fisico parar obtener
las habilidades necesarias para la vida adulta
y proveer una oportunidad de sociabilidad a
la comunidad yagan.

También existid un rito de duelo donde par-
ticipaba todo el grupo: una batalla simulada
entre hombres y mujeres. Posterior a ella el
cuerpo y pertenencias del difunto eran cre-
mados y todos se marchaban, o eran ente-
rrado en los conchales.

Chiejaus



Marco Tedrico

Matrimonio Mestruacion Funeral
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8. Metodologia

Por medio del método de la antropologia visual
se busca obtener muestras relevantes para co-
nocer diferentes puntos de vista culturales de
la comunidad y asi descubrir los factores des-
conocidos por la poblacion chilena en respecto
a la identidad yagan.

Es a través de entrevistas individuales y grupales,
analisis de la materia estudiada, la observacion de
participantes para entender o explicar un compor-
tamiento social, es que se realizara este estudio de
la comunidad mediante notas, cartas, fotografias,
videos, para observar e interpretar la informacion
mediante una vision personal.

A partir del levantamiento de trazos por medio de
fotografias recopiladas, se desarrolla un sistema de
fichaje, inspirado en referentes de fichas sobre ana-
lisis fotograficos.

Metodologia
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8.1 ENFOQUE METODOLOGICO

ENFOQUE

METODO

Cualitativo

Antropologia visual

Mediante la recopilacion de datos de
material subjetivo, como los son las
palabras e imagenes

Se trata de comprender elementos
comunes a partir de la vida ancestral,
cosmovision y geografia, para generar
una sistematizacion de los trazos de
sus rostros y reforzando la identidad
visual clel pueblo yagan por medio del
fichaje.

TIPO

Por mediio de la comunidad

yagan, se busca obtener muestras
para conocer puntos de vista cultura-
les del pueblo

Para asi descubrir factores o elemen-
tos desconocidos por la comunidad
chilena.

Primaria

Secundaria

Ya que habra relacion directa con
representantes del pueblo yagan,
via online, realizanclo un viaje
virtual

Por mediio de la exploracion visual de
imagenes, documentales, articulos,
papers, tipografias, objetos, variacio-
nes de color.

Se realizaran bocetos y prototipos del
levantamiento de trazos,en

busquedla de la representacion
grafica mas viable, registrando el ma-
terial recopilaclo por medio de fichas.



8.2 ETAPAS DE INVESTIGACION

Conocer y estucdliar
patrimonio cultural e
identidad visual del
pueblo yagan.

Estudiar/ sistematizar
toda la informacion disponible
sobre el pueblo yagan.

Registrar e identificar
variables o posibles elementos
que sean relevantes para una
posible identidad visual.

Metodologia

| ETAPA PROYECTO

5.

q

Rescatar la icenticad
visual

mediante la sistematizacion
de los trazos a partir de
fotografias y analisis.

Validar y o difundir

el levantamiento de trazos
delas pinturas de los rostros
yaganes para el refuerzo

de la identidad visual

del pueblo yagéan.
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8.3 PLAN DE TRABAJO

Carta Gantt: Primer semetre

Actividad primer semestra

13 mar. 20mar

27 mar O3 abr

10 abr

7abr 2abr

I

Frre s rimcicin Rewmees

Diafirici n tarna

Enfiacpa dal tarm

Mamo tadrioo

Dafiricidnda probiama yobjativos
Doeag e rmarmeriag

R mad dn imfroduca dn y rrama tedd oo
Tabaoompanative puatos fag unos
Dafinir artmgabices

Al isls gridigioo dal puabic yag dn
Saloaoidn da droes aanalzer
Idariificer alomamosa ionzar

RFadacoddn da aapiulos y oornoksionas
Ealeoddnomsos da esudo

Dimgrarmacidn marmaia pralminar
Gukdn da presariacidn

Dafirickin guidn

Dieg rernescl n prosa g kin
Entraga rmernaia

‘da o nmdusada




Metodologia

& may

15 may’

28 may

05 jun

12 jum

19 jun

26 jun

03 jul

10 jul

7 jul

24 jul
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Carta Gantt: Segundo semestre

A etiviced Sagmtb sSamesire

X egol Wam

ﬂﬂgﬂ 03 abr

28 ago

04 sep

11zap

186y

Chtamaizeadn dairformmodn
Corfirmar alemartos anal Ear
Estudiode omsos

Frimar poamamiants @ kaimokdn
Cormoddnioonos prop estos
Sagundo soamamianto
Erfronistns aqparios

Validao kinde iodnosoon oparios
Vimjo m farma dal fuags

Validaokinioonogmfia a nfo opgin
Erfrordsts @ la oomunided

Estudioda posiblo s mados da dugdn
Comaod dn ioonografia

Fadacddn de capulosbopsasa
Foadacadnmamana yoonolusiones

Bomadar da guidn dapmsantmadn
Guidn da pasarmakin
deo presarfmokin dal tarma

Déagraminc dn prosontma an
Ertmgamamaria




Metodologia

25 sap

02 oot

09 oot

16 oot

23oct

30 oot

Gnov

13 nov

04 dic

Hdc




~
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Imagen 25



Desarrollo de la investigacion

9. Desarrollo de investigacion

“Un recuerdo del pueblo yagan a las
proximas generaciones”

Para recordar al pueblo yagan a través de su visualidad,
recolectamos y estudiamos toda su historia y contexto,
paraluego abrir paso al desarrollo de la siguiente inves-
tigacion. Esta consistié en hacer un traspaso propor-
cional del dibujo del rostro yagan, a una grilla predefinicda
alas medidas de un rostro en plano octogonal, para lue-
g0 generar un levantamiento de los trazos identificados
en los rostros pintados del pueblo yagan.

La investigacion sobre la que se basa este trabajo se
centra en informacion obtenida a partir de dos fuentes:
textos escritos y documentos graficos (fotografias y di-
bujos), generados por viajeros, misioneros y etnografos
que visitaron la region entre los siglos XVI'y XX.
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9.1 FOTOGRAFIAS PATRIMONIALES

Una fotografia, dicen los expertos, se
convierte en un objeto patrimonial cuan-
do refleja nuestra historia. Las imagenes
que contribuyen a la generacion de me-
moria e identidad, y que por lo tanto, son
dignas de ser preservar como patrimo-
nio fotografico.

La Fotografia, como documento, se
constituye en una forma de Patrimonio.
Las aplicaciones mas conocidas, de ma-
nera general, la vinculan a las bellas artes
y la comunicacion audiovisual, pero su
valor artistico, informativo y documental
como registro visual, le confieren un ca-
racter transversal y por tanto la vinculan
amuchas mas especialidades y dreas de
conocimiento, incluidos los fines didacti-
COos.

Es asiparte del patrimonio y herramienta
almismo tiempo que requiere y contribu-
ye a su documentacion, conservacion,
conocimiento y difusion.

Conscientes del valor patrimonial de la
fotografia, se ha entendido la necesidad
de su recuperacion, conservacion, trata-
miento, analisis, (investigacion), gestion
documental y difusion (visibilidad) con el
objeto final de ponerla a disposicion del
investigador para que éste la haga publi-
ca.

Teniendo en cuenta lo anterior, la presen-
te investigacion, toma como principal
materia de estudio, fotografias patrimo-
niales del pueblo yagan obtenidas del
Museo de arte precolombino, Memoria
chilenay Archivos de la Biblioteca Nacio-
nal, provenientes a su vez de material re-
colectado por viajeros, misioneros y et-
nografos que visitaron la region de tierra
del fuego entre los siglos XVIy XX.

Las imagenes toman un gran valor en la
investigacion ya que a partir de ellas es
que toma peso el proyecto. A partir de
dicho material, se analizan diferentes as-
pectos de la vida yagan, como las técni-
cas de pintura corporal, diferentes usos y
roles que cumplian ciertos disefios plas-
mados en los rostros de los yaganes.



Desarrolio de la investigacion
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/9.1.1 Muestra

La investigacion sobre la que se basa
este trabajo es a partir informacion ob-
tenida de dos fuentes: textos escritos
y documentos gréficos (fotografias y
dibujos), generados por viajeros, mi-
sioneros y etnégrafos que visitaron la
region entre los siglos XVIy XX.

De esta manera, Se han identificado
un total de 259 fotografias digitalizadas
relacionadas al pueblo yagan, prove-
nientes de, El Museo Histérico Nacional,
Museo de Arte Precolombino, Memoria
Chilenay de la Biblioteca Nacional.

Dichas imagenes han sido clasificadas
en Hogar, Rostros, cuerpos, y artesa-
nias.

Tomando como principal materia de
estudio un total de 30 fotografias co-
rrespondientes a los rostros yaganes,
debido a su potencial grafico de inves-
tigacion.

30
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9.2 INSTRUMENTOS DE DISENO

/9.2.1 Anatomia y proporciones
del cuerpo humano

A lo largo de los afos, los griegos han sido considera-
dos como los pioneros en el trabajo de la representa-
cién de la figura humana, baséndose en el principio de
la proporcidn durea, para la correcta representacion del
cuerpo humano.

La proporcion aurea, también conocida como la divina
proporcion o ndmero aureo, es una proporcion mate-
matica que ha sido apreciada por su supuesta estética
y armonia cuyo valor numeérico es aproximadamente
1618. representandose cominmente por la letra griega

phi (f).

En cuanto al canon de la figura humana, el griego Poli-
cleto desarrollé un conjunto de principios que guiaban
la representacion del cuerpo humano en la escultura.
Su obra mas influyente “Kandn” (o “Céanones”), aborda
la anatomia y la proporcién del cuerpo humano, donde
establece algunos principios claves en relacion con la
anatomiay la proporcion:



Simetria y Proporcién Aurea: Policleto abogaba
por la simetria y la proporcion durea en la escultu-
ra, siendo la proporcion aurea, una relacion mate-
matica que se considera estéticamente agradable
y que a menudo se encuentra en la naturalezay en
el arte.

Equilibrio entre Tension y Relajacion:

Policleto buscaba lograr un equilibrio entre las par-
tes tensas y relajadas del cuerpo. Creia que este
equilibrio era esencial para representar la forma
humana de manera armoniosa.

El “Kanén": Este término se refiere a las reglas
candnicas o normativas que Policleto establecio
para guiar a los escultores en la creacion de figuras
humanas. Estas reglas abordaban la relacion entre
las partes individuales del cuerpo y su relacion con
el todo.

Contrapposto: Policleto introdujo el concepto
de contrapposto, que implica colocar el peso del
cuerpo sobre una pierna, creando una posicion
mas natural y dinamica. Esto también ayudd a
romper con la rigidez de las representaciones an-
teriores y a agregar un sentido de movimiento y
vida a las esculturas.

Division del Cuerpo en Secciones Armonicas:
Policleto dividio la altura del cuerpo en secciones
armonicas, cada una con una longitud especifica
en relacion con las demas. Tomando como refe-
rencia la medida de la cabeza, replicandola pro-
porcionalmente con respecto a la altura, llegando
a establecer que la altura del cuerpo humano era
proporcionala 7 u 8 cabezas.

Desarrollo de la investigacion

imagen 26
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En cuanto a la relaciéon con el rostro humano y
la estética facial, la proporcion aurea ha sido su-
gerida como un principio que se encuentra en
diversas caracteristicas faciales y corporales,
habiendo diversas formas de representar esta
teoria

Division del Rostro en Terzos: Una aplicacion
comun de la proporcion durea en la representa-
cion facial es la division del rostro en tercios. Se
sugiere que caracteristicas como la frente has-
ta las cejas, las cejas hasta la parte inferior de la
nariz, y la nariz hasta la barbilla pueden seguir la
proporcion aurea.

Relacion entre Elementos Faciales: Algunos
sostienen que ciertas relaciones proporcionales
entre los elementos faciales, como la distancia
entre los ojos, la altura de la frente y la longitud
de la nariz, pueden aproximarse a la proporcion
aurea.

Proporciones del Ojo: La proporcion aurea
también se ha relacionado con la forma y las di-
mensiones de los 0jos. Por ejemplo, la distancia
entre la pupila y la esquina externa del ojo puede
ser aproximadamente 1618 veces mayor que la
distancia entre la pupila y la esquina interna.

Es importante tener en cuenta que las propor-
ciones aureas aplicadas a la estética facial no
son una regla estricta. La belleza y la estética son
subjetivas y varian culturalmente. Ademas, la
aplicacion de la proporcion durea en la anatomia
facial ha sido objeto de debate y criticas enla co-
munidad cientifica.

Fi2

Imagen 27




/9.2.2 Representacion en

perspectiva del cuerpo humano

Teniendo en cuenta lo anterior es importante
mencionar que su vez, existen distintos planos
para representar la perspectiva de un cuerpo o
rostro humano. Entre ellos esta el dibujo en plano
y en escorzo.

Aspectos importantes de considerar sobre el
dibujo en plano:

Vista Frontal o Lateral: En el dibujo en plano,
el objeto o figura se representa desde una vista
frontal o lateral. Es una representacion mas sim-
ple y directa de la forma, similar a lo que se veria
si miraras directamente al objeto.

Proporciones mas Realistas: Las proporcio-
nes y las dimensiones del objeto se mantienen
mas realistas en relacion con su forma original.
No hay distorsiones significativas debido a la
perspectiva.

Mayor Facilidad de Representacion: El dibujo
en plano puede ser mas facil de realizar, ya que
no implica la complejidad de ajustar las propor-
ciones y las formas segln una perspectiva mas
dinamica.

alrads el

planto

Imagen 28
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Aspectos importantes de considerar sobre el
dibujo en escorzo:

Perspectiva Dinamica: En el dibujo en escor-
70, el objeto o la figura se representan desde una
perspectiva mas dindmica, con elementos que
se ven desde angulos inclinados o en diagonal.
Esto agrega profundidad a la representacion.

Distorsiones Perspectivas: Las lineas y formas
pueden aparecer distorsionadas para reflejar
cdmo se verian desde un angulo no frontal. Las
partes mas cercanas al observador pueden apa-
recer mas grandes, mientras que las partes mas
alejadas pueden parecer mas pequenas.

Sensacion de Profundidadi: El dibujo en escor-
Z0 busca crear una sensacion de profundidad y
tridimensionalidad en una superficie bidimensio-
nal. Esto se logra mediante la representacion de
elementos en diferentes planos y angulos.

Mayores Desafios Técnicos: El dibujo en es-
corzo puede ser mas técnico y desafiante, ya
que requiere comprender y aplicar principios de
perspectiva para representar con precision los
objetos desde angulos no convencionales.

Imagen 29
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/9.2.3 Construccion grilla

Tomando como referente las
pautas de proporciones esta-
blecidas por los griegos, técnica
que se utiliza cominmente al
momento de dibujar un rostro, y
comprendiendo las diferencias
entre los planos de perspectiva,
se intentd hacer un traspaso en
plano,( para no deformar los
trazos con el escorzo) de las fo-
tografias patrimoniales del pue-
blo yagan, en las que se aprecia
una gran riqueza de los trazos y
composicion de sus rostros.

Se tomdé como referencia de
grilla, un ejemplo de Luz Maria
Moreno, profesora de artes vi-
suales, que se basa en los ca-
nones de belleza establecido
por los griegos, para represen-
tar las proporciones de un ros-
tro en escozo.

Levatamiento grilla

N

Paso 1

Se tomd en consideracion
las medidas generales de un
rostro humano en escorzo,
siendo esta de 12 cm de an-
cho total.

Paso 2

Se llevé las medidas del
rostro a un plano ortogo-
nal, donde las medidas del
rostro ya no son 12 cm de
ancho total, sino 12 cm por
lado, desde el punto de la
nariz a la oreja, teniendo la
grilla una medida final de 24
cm de ancho.

Paso 3

A partir de las medidas an-
teriores se crea una grilla ba-
sada en el ejemplo, dividien-
do de manera proporcional
seglin las medidas del rostro
en plano ortogonal.
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Paso 4

Se establecen las lineas de
los ojos, nariz y labios.

Paso 5

Se fijan subgrillas

Paso 6

Se realiza el levantamiento
de trazos de manera pro-
porcional de acuerdo a las
imagenes.

Paso 7

Se adapta el trazo levantado
de los rostros, a la aplicacion
de un médulo para su posi-
ble repeticion.

Fig. 28
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/9.2.4 Aplicacion grilla

ST,
-J,i!l -

Fig 29
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19.2.4.1 Resultados preliminares

Fue un largo proceso de prueba y errror al in-
tentar realizar el traspaso de los rostros yaga-
nas a partir de las fotografias, ya que se gene- -
i i6 O O
avmac por i perspestiva del esoorzo, 1o c S E & o
9 persp : I 2 O A ‘
4D

000

=
=

permitiendo apreciar la riqueza de los trazos y . 3 O O
comyposiciones realizados por los yaganes en _‘:' O
SUS rostros. —
Finalmente se decidid trabajar con una grilla Prueba1 Eruel?a‘f( | |
. - . a o litel / Oreanico sobre e razado literal y organico sobre €l
en relacion a las medidas de un rostro basado Trozado Ity N0 SoNe el men de s cem
en un plano ortogonal, por 1o que la figura del
rostro se ve un poco mas ancha ya que se en-
cuentra sin perspectiva, pero los trazos que-
dan de manera precisa y completos, permi-
tiendo el correcto uso para su reproduccion.
- <4
e I e e
- | -
|
[ ]
Prueba 3 Prueba 4
Calc: razos con grila en plano Calco de trazos con grilla en plano

Fig30
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/9.2.3.3 Resultados finales

Fig 31
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/9.2.3.3.1 PATRONES
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Fig 33
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9.2.3.3.2 DESARROLLO DE FICHAJE

Tanto las fotos obtenidas en investigaciones etnograficas
como las procedentes de cualquier autoria para usos diver-
sos, pueden aportar valiosas informaciones culturales,siem-
pre que se las sepa interrogar adecuadamente.

Al recopilar fotografias patrimoniales del pueblo yagan, fue-
necesario establecer algunos ejes/categorias que permitan
su eficaz clasificacion y posterior reproduccion.

El paso inicial fue elaborar un modelo de ficha aplicable al
conjunto de fotografias recopiladas, inspirada en modelos
de andlisis de antropologia visual.



Datos fotografia Imagen
Mumero: 001
Origenarchivo: Museo Histdrico
Macional
Afo: 1922
Tipo: Banco v negro
Formato: \iertical
Autor: Marth Gusinde
Contexto: Prepamcidn para ce-
Ermonias y ntos Eligosos
Propiedades formales
Figura Putto X Descripcion de lasfiguras
Linea X
Direccidn:
Color-tono  Banco  x Espesar:
Rdo x
MNegro
Tetura Lo Descripcion de figuras
regular  x La forma de las figuras son
OIEanicas e mperfectas, existe
Proporoién | 505 una simetria y propecidn de las
rostro figuras
Téonica dedos de las
manos

Desarrolio de la investigacion

Rescate de la investigacion

Funcion de las pinturas

Fig 37
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Datos fotografia

Numero: 01

Origen archivo: Museo Historico
Nacional

Aho: 1922

Tipo: Blenco y negro

Formato: Vertical

Autor: Enrigue amadori
Contexto: Preparacion para ce-
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales
Figura Punto x
Linea x

Color-tono  Blanco  x

Rojo X

Negro
Textura Liso

Iregular -~ x

Proporcién 509

Imagen

N

Descripcion de las figuras

Direccion: Vertical y horizontal
Espesor: Medida de un dedo
de la mano aproximadamente

Descripcion de figuras

La forma de las figuras scn
organicas e imperfectas, existe
una simetria y proprcion de las

Trazado Médulo

Rescate de la investigacion
Funcién de las pinturas:

Segtin el sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que las distintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasion especifice.

Se han identificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri-
monio, menstrucion y funeral

Fig 38

rostro figuras con respecto al rostro.
Técnica dedos de las
manos
Datos fotografia Imagen Trazaclo Médulo
Numero: 02
Origen archivo: Museo Historico
Nacional
Aio: 1922

Tipo: Blanco y negro

Formato: Vertical

Autor: Enrique amadori
Contexto: Preparacion para ce-
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales

Figura Punto X

Linea X

Color-tono  Blanco  x

Textura Liso X

Iregular

Proporcion /3
rostro

Técnica Rema

Descripcion de las figuras

Direccion: Vertical y horizontal
Espesor: Medida de las lineas
igual a unarama.

Descripcion de figuras

La forma de las figuras son

crgémcas e imperfectas, existe

una simetria y propreion de las
figuras con respecto al rostro.

Rescate de la investigacion
Funcién de las pinturas:

Segln e sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que las distintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasion especifica

Se han identificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri-
monio, menstrucion y funeral

Fig 39
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Datos fotografia

Numero: 03

Origen archivo: Museo Historico
Nacional

Afo: 1922

Tipo: Blanco y negro

Formato: Vertical

Autor: Enrique amadori
Contexto: Preparacion para oe-
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales

Imagen

S__—

Trazaclo

Médulo

Fig 40

Figura Punto x Descripcion de las figuras Rescate de la investigacion
Lirea x Funcién de las pinturas:
Direccion: Vertical y horizontal p "
Color:tono | Blanco X Espesor: Medida ae un dedo Segun el sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde
de la mano aproximadamente 8 - Pologoy 5 Ve 8! ey
Rojo x otros investigadores, mencionan que las distintas pinturas
Negro de los rostros yaganes representaban una ocesion especifica.
=i Se han identificado patrones para la ceremonie del ciexaus, matri-
Textura Liso Descripcion de figuras monio, menstrucion y funeral
Iregular ~ x La forma de las figuras son
organicas e imperfectas, existe
Proporcion 500, una simetria y proprcion de las
rostro figuras con respecto al rostro.
Técnica dedos de las
manos
Datos fotografia Imagen Trazado Médulo
Numero: 04

Origen archivo: Museo Historico
Nacional

Afo: 1920

Tipo: Blanco y negro

Formato: Vertical

Autor: Martin Gusinde
Contexto: Preparacion para ce-
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales

Figura Punto X
Linea X

Color-tono  Blanco  x
Rojo X
Negro

Textura Liso
Iregular  x

Proporcion /3
rostro

dedos de las
manos

Técnica

Descripcion de las figuras

Direccion: Vertical y horizontal
Espesor: Medida de un dedo
de la mano aproximadamente

Descripcion de figuras

La forma de las figuras son
orgénicas e imperfectas, existe
una simetria y proprcion de las
figuras con respecto al rostro.

Rescate de la investigacion
Funcion de las pinturas:

Seglin el sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que les diistintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasion especifica
Se han identificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri
monio, menstrucion y funeral

Fig 41
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Datos fotografia

Numero: 05

Origen archivo: Museo Histdrico
Nacional

Afo: 1922

Tipo: Blanco y negro

Formato: Vertica

Autor: Mearlin Gusinde
Contexto: Preparacion para ce
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales

Figura Punto
Linea X

Color-tono  Blanco  x
Rojo
Negro

Textura Liso

Iregular  x

Proporcion /3

Imagen

Descripcion de las figuras

Direccion: Vertical y horizental
Espesor: Medida de una rama

Descripcion de figuras

La forma de las figuras son

organicas e imperfectas, existe

una simetria y proprcion de las

Trazado Médulo

i

Rescate de la investigacion
Funcidn de las pinturas:

Seglin el sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que les distintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasion especifica
Se hanidentificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri
monio, menstrucion y funeral

rostro figuras con respecto al rostro.

Técnica Rama
Datos fotografia Imagen Trazado Médulo
Numero: 06

Origen archivo: Museo Historico
Nacional

Afo: 1920

Tipo: Banco y negro

Formato: Vertica

Autor: Martin Gusinde
Contexto: Preparacion para ce-
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales

Figura Punto

Linea X
Color-tono  Blanco

Rojo X

Negro
Textura liso x

Iregular

Proporcion = /3
rostro

Técnica dedos de las
manos

Descripcion de las figuras

Direccidn: Vertical y horizontal
Espesor: Medida de un dedo
de la mano aproximadamente

Descripcion de figuras

La forma de las figuras son
organicas e imperfectas, existe
una simetria y proprcion de las
figuras con respecto al rostro.

Rescate de la investigacion
Funcion de las pinturas:

Seglin el sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que les diistintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasion especifica

Se han identificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri-
monio, menstrucién y funeral

Fig 42

Fig 43
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Datos fotografia

Numero: 07

Origen archivo: Museo Histérico
Nacional

Afo: 1920

Tipo: Blanco y negro

Formato: Vertical

Autor: Martin Gusinde
Contexto: Preparacion para ce-
remonias y ritos religiosos

Propiedacles formales

Figura Punto

Linea X

Color-tono  Blanco  x

Rojo X

Negro
Textura Liso

Iregular — x

Proporcién /3

Imagen

Descripcion de las figuras

Direccion: Vertical y horizontal
Espesor: Medida de una rama
COMo se ve en la imagen.

Descripcidn de figuras

La forma de las figuras son
orgénicas e imperfectas, existe
una simetria y proprcion de las

Trazado Médulo

Rescate de la investigacion

Funcién de las pinturas:

Seglin el sacerdote antropologo y etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que las distintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasion especifica.

Se han identificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri-
monio, menstrucion y funera

rostro figuras con respecto al rostro.

Técnica Rama
Datos fotografia Imagen Trazado Médulo
Numero: 08

Origen archivo: Biblioteca Na-
cional de Chile

AfRo: 1920

Tipo: Blanco y negro

Formato: Vertical

Autor: Martin Gusinde
Contexto: Preparacion para ce-
remonias y ritos religiosos

Propiedades formales
Figura Punto X
Linea X
Color-tono  Blanco  x
Rojo
Negro
Textura Liso

Iregular  x

Proporcién /3
rostro

Técnica Rama

Descripcion de las figuras

Direccidn: Vertical y horizontal
Espesor: Medida de una rama

Descripcion de figuras

La forma de las figuras son
orgénicas e imperfectas, existe
una simetria y propracion de las
figuras con respecto al rostro.

Rescate de la investigacion
Funcién de las pinturas:

Seglin el sacerdote antropologo v etnoloogo Martin gusinde y
otros investigadores, mencionan que las distintas pinturas

de los rostros yaganes representaban una ocasidn especifica.
Se han identificado patrones para la ceremonia del ciexaus, matri
monio, menstrucion y funeral.

Fig 44

Fig 45
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BENEFICIARIOS

La presente investigacion tiene como objetivo generar una
mayor visibilizacion visual del pueblo yagan, para cumplir
con el objetivo, se establecieron cuatro cateogorias de be-
neficiarios a quienes va dirigido el proyecto y por qué.

En primer lugar, un beneficiario directo seria la comunidad
Yagan, ya que obtendrian mayor visibilizacion visual de su
cultura.

Luego el Estado, principalmente el ministerio de patrimonioy
cultura y la comunidad de Puerto Williamas a quiénes se les
estaria prestando un servicio, con lo que ellos podrian reali-
zar publicaciones, exposiciones sefaléticas, entre otros.

Como tercera categoria seria el area de la educacion, donde
historiadores podrian colaborar en investigaciones y gene-
rar contenido escolar con respecto a este proyecto.

Por Ultimo, los comunicadores visuales cumplirian un rol im-
portante en la difusion de este proyecto, creando sefialéti-
cas, exposiciones y publicaciones.



Mayor e
visibilizacizacion

Comunidad
Yagan

Educacion

Historiaclores
Investigaciones
Contenido escolary
educacional

Beneficiarios

o Ministerio de

Estado

patrimonio y cultura/
Municipaliclad cle
Pto.Williams:

Creacion de senaléticas
Exposiciones

Publicaciones

¢ Disenadores:
Creacion de senaléticas
Exposiciones
Publicaciones

Fig 45
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11. 1 Presupuesto

El plan de financiamiento del proyecto de titulo se basa en la
proyeccion al Fondart de la linea de investigacion 2025 del
Ministerio de las Culturas, Artes, Patrimonio.

La postulacion a este fondo de 15.000.000 de pesos permi-
tira Validar y o difundir el objetivo del levantamiento de grafi-
cas del y para el pueblo yagan.

Dentro de sus actividades contempla 4 focus group de vali-
dacioén, la publicacion de un libro con 300 ejemplares, char-
las a colegios y universidades y el montaje de 2 exposicio-
nes, una en la regién metropolitana, en el museo de Arte
precolombino de forma temporal y la segunda en la region
de puerto Wiliams, en el museo de Martin Gusinde de forma
permanente.



P

an de financiamiento

PRESUPUESTO
(Nombre del proyecto)

Fondart culturas regionales $15.000.000
Apoyo externo $10.000.000
FINANCIAMIENTO
COSTO APORTE INSTITUCIONAL FONDART TOTAL

GASTOS DE PERSONAL

Investigacion y edicion 2.000.000 2.000.000
Investigacion

Edicidn y correccion

Direccidn grafica

Disefio 3.000.000 3.000.000
llustaciones

Diagramacion publicacién

Disefio folleto informativo

Direccion grafica/ supervision imprenta 300.000 300.000
Disefio de piezas audiovisuales 400.000 400.000
Fotografia profesional 600.000 600.000

GASTOS DE OPERACION

Imprenta

Impresién 300 libros 6.000.000 3.000.000 3.000.000
Envio de libros a colegios y universidades 1.000.000 750.000 250.000
Montaje 8.000.000 4.000.000 4.000.000
Ldminas

Estructuras

Audiovisual

Investigacion

Focus gruop 100.000 100.000
Pasajes para dos personas a punta arenas 1.000.000 1.000.000

Avioneta de punta arenas a pto williams 600.000 600.000
Translado 150.000 150.000
Comida 600.000 600.000
Alojamiento 1.000.000 1.000.000

Exposicidnes
Museo martin gusinde pto williams
Museo de Arte Precolombino
Charlas en Colegios y Universidades
24.750.000 9.750.000 15.000.000 24.750.000
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ENTREVISTAS

Se realizaron 4 entrevistas a personas relaciona-
das con el area de patrimonio cultural, eclucacion,
antropologia e historia del arte para poder afirmar
y validar la gran importancia del tema de investi-
gacion.

CUERPO DE LA ENTREVISTA

Junto con saludarte me gustaria presentarme, Mi nom-
bre es Carolina Gubbins, soy estudiante de Disefio
Grafico de la Universidad del Desarrollo de Santiagoy
me encuentro realizando mi proyecto de titulo.

Dado mi interés por el estudio de la historia v la preser-
vacion del patrimonio cultural y natural del sur austral
de Chile, me encantaria enfocar este Ultimo hito de mi
carrera universitaria en la investigacion de la identidad
grafica del pueblo Yagan.

Sabemos que el pueblo yagan, también conocido
como yamana, es uno de los pueblos originarios de la
region de Tierra del Fuego, ubicada en el extremo sur
de Sudameérica. Originalmente se ubicaban desde el
canal Beagle hasta el cabo de Hornos, en el archipie-
lago de Tierra del Fuego, y hoy solo quedan algunos
miembros de la comunidad ubicados en villa Ukkika.

Como residente de la Region Metropolitana, soy cons-
clente de la falta de informacion vy divulgacion de la ri-
queza cultural de otras zonas del pais entre la pobla-
cion.

Para poder ahondar con mayor profundidad en la co-
munidad yagan seria de gran ayuda realizar algunas
preguntas dirigidas sobre la impaortancia de la identidad
visual de los pueblos originarios pero especialmente
en el reconocimiento del pueblo yagan.

Se entiende por identidad visual, como el conjunto de
elementos graficos que representan y comunican la
imagen de una empresa, marca o entidad. Estos ele-
mentos incluyen el logotipo, colores, tipografia, formas,
graficos y otros elementos visuales que se utilizan de
manera consistente en todos los materiales y canales
de comunicacion de la respectiva organizacion.

éConsideras importante que los pueblos origina-
rios tengan una identidad visual clara? Porcue?

El pueblo yagan es reconocido por haber sido un pue-
blo ndmade canoero que tenia una fuerte conexion con
la naturaleza, su conocimiento profundo de la navega-
cién en aguas frias v turbulentas, y por su habilidad para
adaptarse a un entorno hostil. Los yaganes también se
caracterizan por su lengua, que esta en peligro de extin-
cién, y por su rica tradicion oral.

¢Consideras que lo dicho anteriormente es real-
mente identitario del pueblo yagan?

¢Para ti, qué es lo que los caracteriza? o qué
agregarias?

éConsideras que el pueblo yagan es reconocido
por la poblacion chilena?

Entendiendo que el reconocimiento vy valoracion de la
cultura y las tradiciones de los pueblos originarios tie-
nen como objetivo fomentar un mayor respeto y cuida-
do del medio ambiente y la biodiversidad, para ti

¢Qué tan importante es para nuestra sociedad el
que hoy podamos reconocer a nhuestros pueblos
originarios?

Para poder ahondar con mayor precision y profundidad
en el pueblo yagan, he debido investigar sobre todos
los pueblos fueguinos por separados, el cual ha sido un
gran desafio

Consideras relevante, el estudio del pueblo ya-
gan, y que los hace ser tan importantes para ser
estudiados y visibilizados a diferencia de otro
pueblo fueguino?

Conoces de alguna actividad que promueva el
gobierno para la difusion y visibilizarian del pue-
blo yagan?

¢Qué limitaciones crees que existen en nuestro
pais para conocer en mayor medida esta ricueza
cultural que nos han dejado nuestros pueblos?
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Carlos Maillet

Director del servicio de nacional de pa-
trimonio cultural

éConsiderasimportante que los pueblos origina-
rios tengan una identidad visual clara? Porcjue?

Yo creo que desde el punto de vista desde el diseno,
hay un concepto sumamente relevante, que mas alla de
la grafica de las comunidades de pueblos originarios,
los yaganes en este caso, que los Ultimos afios uno ha
visto como estaban vestidos, la fotograffa cumple un rol
de transmision de un icono, entonces hay que plantear
una respuesta desde el punto de vista de la iconografia,
cuando uno construye iconografia, no sclo construye
un disefio grafico sino que también habla sobre una ex-
periencia dstras del objeto que uno ve.

Entonces un icono podria pensar desde la flosofia por
elemplo que en el fondo es una realidad que no es tal,
pero si ayuda a comprenderla, ayuda a que exista en mi
percepcion, entonces €l artista, cuando hace un icono
simbdlico, esta ayudando a quien desconoce la verda-
dera imagen de ese icono a comprenderlo mejor.

Entonces al construir la iconografia del pueblo yagan,
estas ayudando a que las personas gque desconocen
ese mundo, entregarles mayor informacion respecto a
su cultura, de su razén de ser, de su importancia, que
es una cutura que todavia existe, puede que ya no viva
en una choza, pero todavia existe, sus hijos, sus nietos
en un mundo moderno, pero su cultura todavia existe,
por eso la importancia de construir una iconografia con
respecto a los yaganes.

¢Consideras que lo dicho anteriormente es real-
mente identitario del pueblo yagan?

¢Para ti, qué es lo que los caracteriza? o qué
agregarias?

Lo que caracteriza a la comunidad yagan, mas que un
estilo de vida, yo creo que es una cultura que se formao

y que convive con un entorno geografico muy preci-
S0, lo que son los canales, la. Zona que recorrian en
Su momento, por eso se llamaban canoeros, dsea
que su principal casa no era la choza era la canoa,
era su espacio mas relevante, el logotipo es su arpon
Ccomo la que cazaban ballenas, entonces la canoa,
el fuego son elementos que reflejan conceptos rele-
vantes, el agua el cielo la tierra los arboles, todo tiene
agua, entonces todos son elementos que se pueden
entender separadamente, a traves de su cosmovi-
sion que tienen super amplia, son un pruebo que tie-
ne 6000 afios en la tierra, monoteistas, donde existe
un rol femenino que evidencia que su cultura No es
tan simple como se muestra o se conoce hoy en dia.
Por lo que todos sus elementos los hacen ser suma-
mente interesantes.

Porque hoy en dia en una sociedad contemporanea
y moderna, y mas que industrializada, el encuentro
con este tipo de culturas te hace apreciar tu entorno
de otra manera, como tu vives, como te auto perci-
bes es como ves a los demas y como ves a la co-
munidad.



¢Consideras que el pueblo yagan es reconoci-
do por la poblacion chilena?

Yo creo que el pueblo yagan, muy poco, y creo que
hay Una percepcion que se encuentra como "extinto”
y YO Creo que esa palabra me produce mucho recha-
7O porgue que se extinguio, la lengua, las palabras, la
literatura, pero No es una cultura extinta, porque esta
SU paisaje, sus recuerdos, su memaoria,

El patrimonio es todo aquello que permanece signifi-
cando algo, entonces cuando deja de significar algo
para alguien ahi se extingue, entonces no se puede
decir que este extinto, porque todavia estan los mu-
S€0s, hay algo, que para pocos significa algo por 1o
gue no puede dejar de olvidarse, © permanecer en
el olvido.

¢Qué tan importante es para nuestra socie-
dad el que hoy podamos reconocer a nuestros
pueblos originarios?

Me parece sumamente importante reconocerlos, No
solamente por la historia, o por la historia geografica,
de un pais, sino que también es parte de un futuro, es
decir no puedes mirar lo patrimonial solamente des-
de el punto de vista como algo que ya perdic o ya
paso su valor y 1o pones en un centro de una mesa
de un museo, sino que también, las comunidades
tienen una serie de valores que son parte por gjem-
plo cuanto de la estructura cultura que ellos tuvieron
esta en la cultura en la comunidad de magallanes,
desde cazar, cuales son las que ya estan v tratar de
rescatarlas y obtener una vision.

Consideras relevante, el estudio del pueblo ya-
gan, y que los hace ser tan importantes para
ser estudiados y visibilizaclos a diferencia de
otro pueblo fueguino?

YO creo que el territorio es tan extenso, por lo que
es muy diferente la forma en que cada comunidad
se construyo, y en ese sentido yo creo que en la di-
ferenciacion también esta la individualizacion, es de-
Cir uno puede comprenderlos como un conjunto de
comunidades del sur del continente, pero también
es bueno percibirlos como individuos distintos, por-
que es muy diferente un Yagan de un Kawésgar vy del
Anoikenk, es importante.

¢Qué limitaciones crees que existen en nues-
tro pais para conocer en mayor medida esta
riqueza cultural que nos han dejado nuestros
pueblos?

Ciertos elementos de nuestra cultura moderna que
no recogen tanto el pasado y son muy selectivos con
el pasado, por eiemplo o que pasa con la extincion,
es0 No es solamente de personas, sino que tambien
Ccomo una extincion de cultura, hay una riqueza cultu-
ral que nos permite relacionarnos como NOS relacio-
namos basado en nuestra historia, tal vez estamos
a afos de distancia pero también geograficamente,
pero eso Nos podria hacer pensar que no es perti-
nente estar cerca de esta historica, pero por algo la
configuracion moderna de los pais, como Martin Gu-
sinde lidera una gran campana y uno puede consul-
tarla en l0s Museos y que permanece reavivada pero
serfa bueno mantenerla activada.



ANEXO 2

Catalina Zabala

Docente académico Universidad del
desarrollo, historiadora del arte.

¢Consideras importante que los pueblos origina-
rios tengan una identidad visual clara? Porcue?

Si, considero importante, pero creo que s muy IMmpor-
tante que la gente pueda identificar de un principio, que
es ser kawesgar, yagan, selknam no son lo mismo, tengo
la sensacion de cuando se habla de un rescate patrimo-
nial, se junta todo en un saco a etnias pueblos que quizas
si tenfan cosmovisiones similares no son o Mmismo, pero
vivian de manera distinta,

Entonces es rescatar una identidad e identificarlas y di-
ferenciarlas, y es importante rescatarlo porque cuando
hablamos de pueblos precolombinos en chile, ellos mas
de producir objetos vy arte, que estamos acostumbrados
a estudiar, vasijas, pinturas, objetos, 1o que Nos dejaron es
mas que eso, Nos dejaron un patrimonio artistico cultural
que hoy es inmaterial, y esa concepcion del patrimonio
inmaterial, es absolutamente contemporanesa.

¢Consideras que lo dicho anteriormente es real-
mente identitario del pueblo yagan?

¢Para ti, qué es lo que los caracteriza? o qué agre-
garias?

Sabia todo sobre sus caracteristicas que los identifican,
los canales, habia escuchado que tenian una lengua, pero
pensaba que era una lengua primitiva y basica, y no una
lengua rica semanticamente, y de ser asf debieron, haber
producido, poesia, musica, que deberia haber quedado
documentado, creo que serfa importante documentar.

Y por otro lado No, creo que no sson reconocidos, y creo
que hay 3 puntos a considerar,

1, que somos un pais profundamente centralizado por lo
tanto lo que pasa Santiago es como todo lo que existe,
por lo tanto, estos pueblos de los extremaos sur se olvidan
de que son parte de nuestro pais

2, insisto en el tema que son todos considerados como
dentro de la misma bolsa, todos esos pueblos fueguinos,
que viven alia lejos.... y por otro lado hay un profundo des-

conocimiento de 1os que estos pueblos pudieron apor-
tar, pero que se la come el conflicto mapuche. El pueblo
mapuche se han tomado tanta preponderancia como
pueblo originario en nuestro pais, como grupo cultural,
con una cosmovision mucho mas articulada, con una
cultura mas desarrollada que se han comido la deno-
minacion de pueblo originario y en chile se nos olvida
que ser pueblo originario es ser, mapuche aymara coya,
kawescaar etc, donde el pueblo mapuche toma principal
protagonismo y el resto queda en el saco de los olvida-
dos. A nivel educacional el pueblo que mas se ensaya
y promueve es el mapuche y habria que ver en qué go-
bierno se hizo el cambio porque cuando yo fui al colegio
si vela que eran pueblo originario, pero en la profundidad
en que se veian eran muy superficial, pero se pasaba.

lgual mi hijo tuvo que hacer un trabajo para el colegio en
la pandemia, como representacion de un yagan, disfra-
zandose de €l y hacer algo que los representaran, pero
lo Unico que le pasaron que le quedo, que usaban las
pieles de animales para taparse y que eran muy primi-
tivos.



¢Crees que seria importante exponer sobre
los fueguinos en Santiago? O solo deberia ex-
ponerse de ellos donde se ubicaron geografi-
camente?

Creo que serfa interesante hacer un reconocimiento
en la zona y que se expanda a todo chile, no solo a
Santiago, sino al norte también, y decir ok, nosotros
reconocemas a diaguitas aimara y sacar un rescate
gue no sirva solo para el pueblo yagan sino que solo
al servicio del patrimonio, Sino que sea pueda ser
incorporable a programas educacionales y no solo
a las comunidades autoctonas, ... en un libro cala
muy profundidad en una comunidad, a un circulo
pequeno, porgue es caro, si esto llega a ser una pu-
blicacion, serfa muy bonito que esto a través de una
plataforma o un codigo ar se pueda transformar en
un banco digital, entonces si alguien en Alemania
te invento, le interesa nuestros pueblos originarios
pueda acceder a esta informacion, porque existen
los bancos fisicos, exposiciones de fotos eto, v esta
posibilidad nunca queda en nada, porque cuando
pensamos en esta gente, Nos viene a la cabeza, la
misma imagen en blanco y negro, el mito en gente
con clertas caracteristicas pero se olvida que son
gente mucho mas que eso..

¢Qué tan importante es para nuestra socie-
dad el que hoy podamos reconocer a nues-
tros pueblos originarios?

Primero que nada, dejar de hablar de conquista, vy
hacerse cargo de que lo que paso fueron extermi-
nios organizados de pueblos que se consideraban
muy basicos, hay que aceptar que no teniamos
grandes civilizaciones, N0 Nos dejaron un testimo-
nio arquitectonico, aceptar que éramos un pais con
culturas mas primitivas y menos desarrolladas, pero
no significa que no haya que reconocerlas, sobre
todo para generar una visibilidad que no tenga que
ver con politica, decir que en chile hay una cantidad
de diversidad cultural que se da por una cantidad
de migracion y una cantidad de sustrato cultural que
aqui habia pero que se borrd con goma que muy
pocas de estas cosas se rescataron, tenemaos pa-
labras en nuestro vocabulario que son mapudungun
como pichintdn, pichi, guagua, pero serfa interesan-

te ver si alguna de las palabras que utilizamaos tienen
alguin origen fueguino, porgue si tienen una lengua que
fue tan importante que se hablaba y rica, y es un pue-
blo que se esta extinguiendo, como les permitimos
que su patrimonio inMmaterial, rescatar su manera de
pensar y hablar.

Comunidades matriarcales, donde las mujeres, que
corresponde una mentalidad primitiva g se dio a nivel
mundial, si el rio era tan fundamental v la cultura gira-
ba en torno a la fluvial el espacio sagrado tiene que
haber sido el mar como el espacio sagrado y la tierra
COMO €l espacio profano, ritos relacionado con todo
€s0, el agua se transforma como un elemento esen-
cial y el dominio de un territorio hostil como no que-
da conocimiento © manejo, como No se heredo o se
heredo v fue absorbido por otras comunidades que
quizas lo que los yaganes fue comido por otra cultura.
Por otro lado es sumamente importante reconocer-
los porgue somos un pueblo mixto, ecléctico v por
es0 los pueblos originarios son tan importante el con-
cepto de pueblo originario porgue ellos no se habian
mezclado con nadie, al morir Cristina Calderdn, el Ul-
timo hablante nativa marca un hito, mas alla de que
rescatar algo que es sanguineo, viene de rescatar una
forma de hablar, pensar, de relacionarse con el terri-
torio, manifestarse y vivir en un lugar que no estaba
hecho para vivir donde 10s yaganes lo transformaron
en su hogar.

Toma suma importancia el rescate de los que habita-
ron nuestro territorio, reafirmar que no estan extintos,
Sino que los hemos olvidado.



ANEXO 3

Guillermina Saldivia

Antropdloga, asistente de investiga-
cion del CICH, asistente intercultural
de la fundacion Omora, (Organizacion
basada en la Reserva de la Biosfera de
Cabo de Hornos de la UNESCO en el
extremo sur del continente sudameri-
cano).

Tomas llano

Coordinador de educacion del centro
CICH( Centro de Investigacion Cabo de
Hornos).

éConsideras que el pueblo yagan es reconocido
por la poblacion chilena?

Guillermina:

Desde mi punto de vista es sumamente importante,
cuando se ahonda en lo visual, claramente es la presen-
cia que radica en eso, y la importancia que tienen todo
los elementos graficos visuales efectivamente se puede
generar arraigo, una particularidad del pueblo yagan es
que se encuentra en trabajo de tomar sus raices y reto-
mar su imaginario, ya que ademas del desconocimiento
y centralizacion que existe en chile, también existe una
vision muy racializada v tirada hacia como la civilizacion
ComMo pueblo evolutivo, dejo a tras a los pueblos origi-
narios. Es sumamente importante este rescate y tam-
bién tomarlo desde el punto de vista del pueblo, como el
pueblo considera la identidad visual, porgue es un punto
atomar consideracion porque desde una vision externa
se puede tomar 1o que es interesante para uno 'y quizas
no radica en la importancia fundamental para el pueblo
en si. Y tratar de no caer en el esencialismo. Tener cui-
dado con su religiosidad, y esencia de la comunidad. Lo
que pasa es que cuando uno va a una feria, y ve la figura
de un selknam, dice que bonito, v aprecia su estética,
pero el problema no es la difusion, sino en la manera de
como se esta haciendo y con quienes se habla para

poder hacerlo.

Acé el pueblo yagan se esta apropiando de sus riquezas
graficas al menos en la actualidad y han salido varias
CcOSsas en conversaciones con abuelos de la comuni-
dad. Es algo de interés fundamental, pero al ver como se
ha hecho extractivismo egiptologico a o largo del tiem-
PO © COMO OS textiles en el norte, pero uno No le toma
el peso a eso porque se encuentran sur descontextua-
lizados entonces no se logra dar una gran profundidad
a ese producto.

éConsideras que el pueblo yagan es reconocido
por la poblacion chilena?

Tomas:

Desde mi punto de vista externo, como alguien que No
soy de puerto Wiliams, mi respuesta es si, pero desde
un punto de vista del desconocimiento, sabemos que
existe, N0 sabemos mucho de ellos vy ellas, y esta esta
vision de que es un pueblo extinto, pasando a ser una
anécdota en los libros de historia, por ejemplo, creo que
hay una mezcla porque a la vez se asocian a los de-
mas pueblos fueguinos como si fueran lo mismo y se
entiende por un conjunto. Desde el punto de vista de
Una persona corriente, gque No esta inmersa en el mun-
do de pueblos originarios, no es algo que este presente
dentro de ninguna esfera de tu vida cotidiana, vs otros
pueblos que son mucho més visibles como los mapu-
ches al norte. Hay un conocimiento muy superficial solo
anecddtico.

Guillermina:

Desde mi opinion, creo que existe algo transversal
como superacion entre proyectos del estado/nacion
y l0S procesos civilizatorios, con el reconocimiento de
los pueblos, un proceso super lento pero que se ha ido
avanzando. Y creo que también por parte delimaginario
chileno existe algo anacronico del pueblo yagan, como
fuera de tiempo y extinto. Por giemplo, con la muerte de
cristina calderdn, salié en las noticias que habia muerto
la ditima yagan, se habla de la sangre pura que al final
son corrientes super esencialistas, siendo que no fue
la dltima yagan, ni la Unica... hay una pelea constante de
la comunidad por romper con ese paradigma que se
encuentra muy presente en su discurso. Siempre se les
Ve comMo Nociones muy repetidas y basicas.



Consideras relevante, el estudio del pueblo ya-
gan, y que los hace ser tan importantes para ser
estudiados y visibilizaclos a diferencia de otro

pueblo fueguino?

Guillermina:

Se me produce un problema ético muy importante, con
la palabra extincion, primero que todo es importante
aclarar que a pesar de gue no se reconoce al pueblo
yagan relacionado como con un conflicto bélico como
a los mapuches, la palabra extincion tiene como con-
notacion del olvido, siendo lo que realmente pasd con
los yaganes fue genocidio por parte de los extranjeros,
y que también se desconoce un monton en la literatura,
y POr eso es importante gue en este proceso de visuali-
Zacion y reconocimiento gque mencionas, es importante
resaltar esto en el proceso.

Es importante el estudio y también como se estudia, v
COMO se vincula a la comunidad y hacer todo a la par
con ellos. Yo creo que tu proyecto es una buena opor-
tunidad para poder trabajar y dar espacio a estos ob-
jetivos propios aprovechando la esfera académica que
Se conectan con los intereses propios de la comunidad.

Tomas:

Si es un pueblo que no esta extinto y queremos Visua-
lizar eso al momento del proceso de investigacion, la
investigacion debe ser con ellos para que tambien no
solo hacer un rescate iconografico que Nos haga sen-
tido a nosotros sino también a ellos como comunidad
yagan y que sea algo que les sirva.

Lo que hace importante el estudio de ellos a traves del
rescate iconografico es poner en evidencia la importan-
cia de entender que es un pueblo que tiene su propia
vision, que tiene una identidad muy potente, que a ellos
como comunidad les hara mucho sentido el trabajo que
tU estas haciendo, por eso es importante que estes in-
vestigando todo sobre ellos, tener referentes etc, para
que ellos puedan visualizar
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