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INTRODUCCIÓN

Planteamiento del problema
Las minorías sexuales en Chile se han ido dando a conocer con el paso del tiempo, esto ha provocado una progresión en la abertura de nuestro país a los temas LGBT+ en la última década, lo que lo convierte en algo posible de ser estudiado. Si existe un aumento del número de personas adherentes a las causas comunitarias o estados de avance de leyes y normas entre finales del siglo XX y la actualidad en pos de esta comunidad se podría determinar si existe o no un cambio de mentalidad a nivel poblacional con respecto a estas minorías.
Este estudio se inspira en el intento por buscar e identificar una o más maneras que tiene el cine para representar a protagonistas transexuales o transgénero y el tipo de relación que conlleva serlo con el ambiente en el cual se desarrolla.
En nuestro país han sido pocas las películas que se han adentrado en las problemáticas de la población trans. Desde 2013 hasta la fecha, se contabilizan cinco producciones nacionales que abordan esta temática, entre las cuales están Naomi Campbel (2013), La Visita (2014), El Diablo es Magnífico (2016), Casa Roshell (2017) y Una Mujer Fantástica (2017), con esta última recibiendo el máximo galardón de los premios Óscar a Mejor Película Extranjera el año siguiente (2018).
Se decide analizar la primera y la última película de la lista. Naomi Campbel (2013) y Una Mujer Fantástica (2017). Permitirán generar una visión acerca de dos temáticas centrales. Cómo y por qué se da una discriminación sufrida por personas trans en una clase social baja (Naomi Campbel) y lo mismo, pero en una clase social alta (Una Mujer Fantástica). La segunda es sobre el discurso narrativo que presenta esta representación fílmica y así tener la posibilidad de hacer una reflexión que permita comprender por qué la película retrata a sus personajes de cierta manera. Ya sea su economía, el modo, o estilo de vida.
Para ello se trabajará sobre el género trans y sobre el cine nacional contemporáneo tomando en consideración para su análisis estas dos producciones que se contrastan entre sí desde la situación económica y social, pero que comparten una misma problemática, ser una mujer trans en Chile.
Para hablar sobre “representación” debemos conocer en profundidad qué significa en el mundo de la psicología social y en el de un cineasta el concepto. Esto tiene la finalidad de intentar comprender una o más maneras de retratar. Por sobre todo se busca tener fundamentos para encontrar respuestas a la pregunta: ¿Qué similitudes y diferencias existen en la representación humana y social de la transexualidad en los filmes chilenos Naomi Campbel (2013) y Una Mujer Fantástica (2017)?
Las películas Naomi Campbel (2013), dirigida por Camila Donoso y Nicolás Videla, y Una Mujer Fantástica (2017) dirigida por Sebastián Lelio, presentan mundos que se podrían considerar distintos debido al factor socioeconómico (una representada en una sociedad de clase baja versus una de clase alta), pero que encuentran sus semejanzas en el personaje que representan. Una persona transexual es entendida como alguien que nace en un sexo biológico y toma la decisión de someterse a una cirugía reconstructiva para transformarse en el sexo opuesto, una persona transgénero no deriva necesariamente de una operación quirúrgica porque puede tener su origen en una decisión interna.
El tipo de sociedad que se va conformando en los barrios considerados bajos y altos, comparten en su seno características que los asemejan entre sí, por ejemplo, dependiendo del lugar, se encuentra un tipo de hogar, trabajo e ingresos mensuales, los que influyen en el nivel y calidad de vida, educación y formas de expresarse. Con esto no se quiere decir que en el mundo real todos pertenezcan al mismo criterio, sino que dentro del mundo audiovisual chileno es posible observar esta constante. Ejemplos de esto, y que difieren en el hecho de contar con un personaje trans, son Caluga o Menta (1990), Machuca (2004), La Nana (2009), Volantín Cortao (2013), Perro Bomba (2019), como también fuera del cine con la aclamada serie de televisión El Reemplazante (2012). En todos estos ejemplos podemos notar la existencia de personajes que conviven dentro de un mundo social considerado bajo y alto y que comparten los criterios antes mencionados.

Hipótesis
En conclusión, esta investigación busca esclarecer la hipótesis de que existen similitudes y disociaciones en la representación de personajes trans en ambas películas, las que se presentan en la narrativa y surgen tanto a partir del tipo de relación que llevan los personajes con su mundo como de las miradas autorales sobre la sociedad chilena contemporánea.

Objetivos
A raíz de lo expresado se plantean los siguientes objetivos para esta investigación:
Objetivo principal: Comparar las estrategias de representación trans presentes en los filmes Naomi Campbel (2013) y Una Mujer Fantástica (2017).

Objetivos secundarios:
1) Definir los conceptos de transexualidad/transgénero y el impacto que ha tenido en la sociedad chilena contemporánea.
2) Investigar el término de representación en la psicología social y en el cine.
3) Esclarecer los arquetipos que se le ha entregado al personaje trans.
4) Comprender la situación económica de nuestro país a través de las distintas clases sociales. 

Metodología
El desarrollo de este proyecto investigativo contará de una serie de partes. En primer lugar, se realizará un análisis de la documentación a través de un marco teórico que permita proponer definiciones a los conceptos básicos de esta investigación. 
Se elaborará como metodología la lectura, el estudio y análisis de teoría para madurar lo que se conoce acerca del objeto de estudio y su relación con el cine. Para esto se acudirá a fuentes de información secundarias tales como libros, papers, tesis o estudios de autores reconocidos que permitan generar conocimiento sobre los temas y sus respectivas definiciones. Dada la situación de la contingencia, esta investigación se restará a utilizar mera información que ya haya sido publicada.
Conoceremos la transexualidad como concepto general, sus orígenes en cuanto a la medicina y lo social, la negación social chilena hacia la comunidad LGBT entre los años 2013 y 2017 y los hechos o crímenes de transfobia en sus distintos niveles. Posterior a eso, abriremos paso al concepto de representación. Este se investigará desde una mirada psicológica y social para después conocerlo en detalle desde una perspectiva cinematográfica. A partir de este momento y conocido el concepto podremos saber qué arquetipos genera la representación en las personas trans.
Esta investigación busca adentrarse en conocer el comportamiento de las personas a nivel social, por lo que se hace necesario saber cómo funciona el ambiente de la población en el que se desarrolla. Las películas que serán analizadas en el presente texto abordan temáticas que presentan una diferencia en cuanto a las clases sociales, esto nos hace inferir que la discriminación va más allá de lo económico, sino se vuelve algo más cultural. De esta manera, se hace necesario conocer la situación actual en Chile. 
En principio, es fundamental conocer qué significa una clase social, cuál es su origen o lo que provoca la existencia de esta y su respectiva división socioeconómica. En última instancia y a modo de conclusión, se investigará una visión general sobre la vida en nuestro país. Esto permitirá identificar las diferencias y los aspectos que definen a una y otra, y lo que hace que una persona pertenezca a uno u otro nivel.
Bajo el lineamiento de lo estudiado, se realizará un análisis narrativo de las películas y posteriores hallazgos en cada una por separado. Esta constará de distintas reflexiones que buscarán darle forma a la representación y el ambiente en el cual se desarrolla. La investigación incluirá la ficha técnica de la producción, un análisis de la calidad de vida de los personajes, su entorno, inmuebles y accesos, discriminación expuesta entre verbal y física y uso de ciertos elementos que permitan interpretar el discurso cinematográfico.
Para cerrar esta investigación, las conclusiones facilitarán una reflexión más adecuada de los filmes estudiados especificando sus semejanzas y diferencias en cuanto a la representación entregada por los autores.







MARCO TEÓRICO
La transexualidad
En nuestra cultura, el tema de la identidad de género es un tópico que por largos años ha sido un tabú. Esto es posible analizarlo en base a hechos político-sociales desde las leyes que rigen en la actualidad o rigieron en algún momento a los chilenos.
Hasta 1999, el Artículo n°365 y n°373 del Código Penal (creado en 1875) daba sanción con penas de cárcel a quienes participaran de relaciones homosexuales, aun cuando en éstas hubiese consentimiento entre ambas partes y se diera en espacios de uso privado, penalizando con presidio menor en su grado máximo, lo que significaba 601 días a presidio mayor en su grado medio, o sea, 3 años y 1 día (BN, 1998, p. 98). La Ley n°19.617 castigaba lo que se denominaba sodomía y que tiene por definición: El coito entre varones adultos, capaces que voluntariamente tienen relaciones homosexuales (Zapata, 2012, p.3).
Por otra parte, el Artículo n°373, permitía la represión a personas gays y lesbianas, refiriéndose a la falta de moral y buenas costumbres (BN, 1998, p. 100) Cabe destacar que fue derogado recién el año 2007. Lo anterior, era usualmente utilizado por las policías para detener o agredir de forma arbitraria a personas de la comunidad LGBT.
Esta situación ha ido cambiando a lo largo del siglo XXI acompañado de movimientos sociales como el Movimiento de Integración y Liberación Homosexual (MOVILH), creado en 1991, el Movimiento Unificado de Minorías Sexuales (MUMS) en 1997 o la Fundación Iguales en 2011. Estos organismos han surgido para luchar por la justicia social de las minorías sexuales, por la no discriminación y el respeto de sus derechos humanos.
La identidad de género es algo que como seres humanos desarrollamos cuando somos pequeños y nos damos cuenta del rol que cumplimos en la sociedad. Se liga al sentido de pertenencia a un sexo u otro.

Un estudio del Departamento de Estudios, Extensión y Publicaciones con fecha 14 de septiembre de 2017, define que: es la vivencia interna e individual del género tal como cada persona la siente profundamente (2014, p.1).
Hoy en día, dentro del grupo LGBT+, existen diversos subgrupos con los cuales las personas se identifican. Partiendo desde el nombre, el grupo lo componen Lesbianas, Gays, Bisexuales y Transexuales; pero dentro de este también existe la categoría Cisgénero, Travestismo, Transformismo, Pansexualidad, Intersexualidad, Queer, entre otros; los cuales se simplifican con el símbolo +. 
Esta investigación se centrará en la transexualidad como objeto de estudio. Para poder proponer una definición de transexualidad, se tomarán en cuenta tres declaraciones provenientes de mundos distintos. Luego de la proposición, se seleccionará una con la cual se trabajará posteriormente a lo largo de la investigación.
En primer lugar, está Judith Butler, filósofa estadounidense y conocida por ser teórica, feminista y lesbiana. En diversas ocasiones ha recibido premios, y en nuestro país, recibió en 2019 el Doctorado Honoris Causa de la Universidad de Chile por ser una mujer con grandes aportes al feminismo, la teoría queer, la filosofía política y la ética. En relación con las problemáticas abordadas en nuestra investigación. Butler (2006), ha definido a las personas trans como:
aquellas personas que se identifican con o viven como el otro género, pero que pueden no haberse sometido a tratamientos hormonales u operaciones de reasignación de sexo. Los transexuales y las personas transgénero se identifican como hombres (caso de los transexuales de mujer a hombre), como mujeres (caso de las transexuales de hombre a mujer), o como trans, esto es, como transhombres o transmujeres, ya se hayan sometido o no a intervenciones quirúrgicas o a tratamiento hormonal (p.20).

En otras palabras, lo que Judith Butler propone que Deshacer el Género es un desglose en el que la identidad del o la transexual se define en virtud de personas que sienten una identificación diferente hacia un género que no es propio de nacimiento. Su definición incluye también que estas personas no necesariamente necesitan de una operación quirúrgica para optar a la identidad, sino que con la sola proposición mental basta.
La autora también hace la diferencia entre dos conceptos que se tienden a confundir. 

El sexo se refiere a la diferencia biológica evidenciada en las características físicas del cuerpo, así como en las variaciones cromosómicas y hormonales, mientras que el género es una construcción social e ideológica. (Butler, 2006, pp.8-9)

Durante el año 1991 en Chile se crea el MOVILH que es un organismo defensor de los DD. HH de la comunidad LGBTI.
Sus intervenciones se presentan a nivel nacional y se encargan de abarcar todos los ámbitos que conviven dentro de la sociedad. Una de sus mayores intervenciones en la temática trans, fue la de exponer en el año 2014 ante el Congreso Nacional y el gobierno de turno una presentación que tuvo como objetivo lograr un cambio estructural al proyecto de ley original que aún excluía a los menores de edad, y mantenía en tribunales y no en el registro civil los cambios de nombre y de sexo legal (pp.1-5).
La ley n°21.120 en Chile Reconoce y da Protección al Derecho a la Identidad de Género, incluye dentro de su promulgación en el diario oficial del 10 de diciembre de 2018.

Para efectos de esta ley, se entenderá por identidad de género la convicción personal e interna de ser hombre o mujer, tal como la persona se percibe a sí misma, la cual puede corresponder o no con el sexo y nombre verificados en el acta de inscripción del nacimiento (p.1).

Si bien la identidad de género y transexualidad son conceptos diferentes, se puede apreciar que la definición expuesta por la ley chilena para este tipo de identidad dialoga con la definición de transexualidad expuesta por Judith Butler. 
Ésta última, al ser la definición de una escritora e investigadora, desglosa el género dejando en servicio de la elección personal a quien sienta la necesidad de identificarse con un género diferente al sexo de nacimiento. La ley chilena en ese sentido se da el trabajo de reconocer la existencia y la validez que tiene una identificación diferente a la que ha sido legislada de forma histórica dentro del país, simplificándolo a una convicción interna por ser hombre o mujer sin estar esto ligado tampoco a la correspondencia del nombre inscrito en el acta de nacimiento.
Con el fin de expandir el conocimiento más allá de lo nacional y observar qué es lo que existe en otros sectores del planeta semejanzas o diferencias en definiciones de origen extranjero provenientes de documentos, investigaciones o revistas internacionales, proporcionarán una visión más global sobre el tema en cuestión.
Una definición propuesta por un estudio a la Ley de Transexualidad de la Universidad Católica de Valencia en España (2016), En dicho informe se expone y define a la transexualidad como 

Un individuo que solicita o se ha sometido a una transición social de hombre a mujer o de mujer a hombre, que, en la mayoría de los casos, pero no en todos, conlleva una transición somática para cambiar de sexo por tratamiento hormonal o reasignación quirúrgica (p. 14).

Como se puede apreciar, la definición propuesta define a la transexualidad desde la persona como individuo, el/la cual tiene un impulso personal por generar un cambio a nivel social sobre cómo es identificado o identificada por otros individuos o instituciones, sin necesitar tratamientos médicos o reasignaciones físicas de por medio.
Tal como en el caso de lo expuesto por la legislación chilena, esta definición propuesta por la Universidad Católica de Valencia puede sumarse a lo expuesto anteriormente por Judith Butler. Por tanto, para efectos de esta investigación y por la completa información que abarca la primera propuesta, se utilizará como definición final para el concepto de Transexualidad.

Orígenes y la Transición Conceptual en la Medicina y lo Social.
Para Aristóteles, la palabra ética deriva del êthos, el cual, por definición, se basa en el “carácter” o el “modo de ser” que el ser humano continuamente adquiere experimentando su vida sobre hábitos y actos. En su concepto original, hacía referencia a una costumbre. Aristóteles modifica esta interpretación y lo lleva a un estudio que nace desde una propuesta por estructurar el comportamiento humano. El carácter moral de un hombre constituye el resultado de la ejecución de una serie de actos reiterados y, por ello, generadores de hábitos que, cuando se apropian de manera personal dan lugar a un modo de ser, a una personalidad moral (1963, pp. 27-30)
Transexualidad como enfermedad mental
Durante la década de 1980, la Organización Mundial de la Salud (OMS) catalogaba la transexualidad como una enfermedad mental. De hecho, que se catalogase como enfermedad, servía como fundamento para abaratar los costos en la terapia de modificación corporal basadas en hormonas y cirugías de reasignación porque bajo este catálogo, las aseguradoras privadas y sistemas públicos debían asumir el costo total o parcial de los tratamientos (Mas Grau, 2017).
Bajo esta lógica, existen estudios y artículos que proponen diversos criterios para llegar a definir a un individuo como enfermo mental por el trastorno mental de transexualidad, de hecho, Una reflexión sobre el concepto de género alrededor de la transexualidad publicado por la Revista de la Asociación Española de Neuropsiquiatría durante el año 2008, señalaba cuatro criterios para definir un diagnóstico psicopático.
Bergero, Asiain, Gorneman, Giraldo, Lara, Esteva y Gómez (2008), definen que:
desde el enfoque sanitario de la clasificación de las enfermedades, la transexualidad es considerada un trastorno mental en la medida en que produce un sufrimiento significativo y una desventaja adaptativa importante. El umbral clínico se traspasa cuando la persona experimenta preocupación, incertidumbre por su identidad de género, llegando en ocasiones a ser esta experiencia tan intensa que se convierte en el aspecto central de la vida, lo cual obstaculiza el logro de una identidad de género libre de conflictos y en algunos casos, impide la normalización de la vida misma (p. 1). 
Para los autores, existen diferentes criterios a investigar en el paciente para diagnosticar si existe o no enfermedad o trastorno mental. Éstos se definen a partir de las clasificaciones internacionales de los trastornos mentales, establecidas por la Asociación de Psiquiatras Americanos y la Organización Mundial de la Salud (Bergero, Et. Al., 2019). Para diagnosticar la supuesta enfermedad mental se requería de los siguientes criterios establecidos:
Criterio A: El individuo se identifica de un modo intenso y persistente con el otro sexo, lo cual constituye el deseo de ser, o la insistencia en que uno es, del otro sexo (p. 212). 
Criterio B: Esta identificación con el otro sexo no es únicamente el deseo de obtener las supuestas ventajas relacionadas con las costumbres culturales. Deben existir también pruebas de malestar persistente por el sexo asignado o un sentido de inadecuación en el papel de su sexo (p. 212).
Analizando el Criterio A y el Criterio B, estos únicamente tienen sentido tanto si es que se considera como normal la correspondencia de una persona con su sexo biológico y su identidad de género, como anormal la no correspondencia subjetiva del mismo. De esta forma, cualquiera que no se sienta conforme con cómo nació o en qué tipo de cuerpo, puede ser catalogado o en principio válido para ser partícipe o diagnosticado con un trastorno mental. Esto deja en evidencia la forma médica de ver cómo funcionaba incluyendo a nivel social la perspectiva de género en esos años, la cual se traduce en una relación irrompible de sexo/género.
Criterio C: El diagnóstico no debe establecerse si el individuo padece una enfermedad física intersexual (p. 212). 
Criterio D: Deben existir pruebas de malestar clínicamente significativo o deterioro social, laboral o de otras áreas importantes de la actividad del individuo. También se especifica la orientación sexual: hacia varones, mujeres, ambos sexos o ninguna atracción sexual. (...) Se requiere la presencia de identidad transexual persistentemente durante al menos dos años (p. 212).
Al examinar el Criterio D y tomando en consideración también los tres criterios anteriores, podemos observar y concluir que una persona transexual no podía decidir libremente de un día para otro si quería ser clasificada o reconocida como tal, sino que debía pasar por una serie de calificaciones médicas para recién ser considerada, sin contar que esta clasificación no era la de una persona sana, sino una fuera de sus propios cabales o juicios. Dentro del cuarto criterio se aprecia también la consideración de un “malestar clínico persistente”, que en otras palabras era la de requerir una identidad trans constante en el tiempo, o por lo menos, durante un período de dos años.
A pesar de los hechos expuestos, en donde la transexualidad era considerada una enfermedad, el 2018 en el marco de un hecho histórico, la Organización Mundial de la Salud, OMS, excluyó a la transexualidad de la lista internacional de enfermedades. Lo cual es un hecho de relevancia mundial, que marca un precedente para la población trans y los avances como sociedad. 
El director de departamento de Salud Mental y Abuso de Substancias de la OMS, Shekhar Saxena (2016) señala que no habría evidencias de que una persona con un desorden de identidad de género deba automáticamente tener un desorden mental, simultáneamente, pese a que también se presenten trastornos de ansiedad o depresivos. Además de que estas personas en muchos países se les estigmatiza, lo cual reduce las oportunidades de surgir y pedir ayuda. 
Una vez removida de las patologías de salud mental, se agregó al capítulo de las disfunciones sexuales, esto en parte garantiza que los servicios de salud faciliten el proceso de cambio corporal, si así lo ha solicitado la persona. 
De Transexualidad a Disforia de Género
En los últimos 20 años, la situación ha ido cambiando. En las calles es posible ver cada vez más personas que marchan y se manifiestan por mostrarse al mundo tal cual se definen. Este cambio, ha sido escuchado por parte de autoridades a lo largo y ancho del planeta como, por ejemplo, en Europa durante el año 2016, el gobierno vasco publicó una “Guía de atención integral a las personas en situación de transexualidad”. De esta informa: 
desde 1980, la transexualidad está catalogada como un trastorno mental. Aún hoy en día los manuales internacionales de enfermedades mentales DSM-IV-R y CIE-10, elaborados por la American Psychiatric Association (APA) y por la Organización Mundial de la Salud (OMS), respectivamente, la recogen y califican como «trastorno de la identidad sexual» o «desorden de la identidad de género». Como consecuencia de tal catalogación, existe un diagnóstico médico adosado a la disociación entre el sexo biológico y el género socialmente atribuido: disforia de género (2016, p. 29).
Así mismo el documento agrega:
Pese a que las principales clasificaciones diagnósticas internacionales de enfermedades incluyen la disforia de género como un trastorno o enfermedad mental, es cada vez mayor el número de personas expertas e investigadoras de prestigio que considera seriamente la retirada de este tipo de etiquetados patológicos, en línea con el acuerdo del Parlamento Vasco del 30 de septiembre de 2010, en el que se instaban acciones ante la Organización Mundial de la Salud para la retirada de la clasificación de la transexualidad como enfermedad mental. Aunque no se pretenda, se constata que dan lugar a numerosas violaciones de los derechos básicos de las personas transexuales (agresiones físicas y psíquicas, exclusión, soledad, aislamiento...) (2016, p. 29).
La disforia de género es un sentimiento de angustia emocional debido a que la identidad de género no coincide con el sexo que fue asignado al nacer (Cigna, 2019, p. 1).  Esta identidad de género es un sentido interno de ser hombre, mujer, con aspectos de ambos, o no identificarse con estos por lo que utilizan el término “no binario”. Para las personas trans, su identidad de género, es decir, como se sienten, no coincide con el sexo biológico. 
Ciertas revistas de medicina incluso mencionan síntomas de la disforia, los cuales serían la incomodidad o disguste de partes del cuerpo, trastornos de ansiedad, depresión y estrés. Señalan que muchas personas trans padecen estos síntomas.
Esto permite deducir que este término se orienta a un área médica, aunque esta debe ir incorporando una mirada bio-social, considerar los avances, las minorías sexuales y sus formas y estilos de vida, y cómo se convive en sociedad y más aún donde en los centros de salud quienes atienden a los pacientes deben crear un vínculo de respeto, confianza y confidencialidad con ellos. Por eso es, que, se requiere también que los profesionales y trabajadores de estos establecimientos reciban preparación para ejercer el respeto, la no discriminación para con los demás pacientes, en el caso de que no se sepan cómo abordar ciertas situaciones. 
También la propuesta de definición de la disforia de género, permite analizar que se refiere, más que diagnosticar la sensación que presentan las personas trans, con esas situaciones de estrés y confusión, pero, no por sus sentimientos sino porque se enfrentan a sus familias, amigos y a la sociedad en general, lo que puede causar temor, angustia, crisis, por lo tanto deriva en esos trastornos de ansiedad o depresión, por el cambio que puede significar para ellos y cómo repercute en su entorno más cercano. El concepto de transexualidad se puede vincular al significado que tiene en la sociedad, el impacto que tiene en ella como la negación o la aceptación que producen estos estudios, por lo que se pueden visualizar esas diferencias frente al concepto de disforia, siendo los trastornos y niveles de estrés, el cual se centra netamente a un área médica y de salud mental.
Negación social hacia la comunidad LGBT entre los años 2013 y 2017
A modo de contextualización, en Chile según cifras del Movimiento de Integración y Liberación Homosexual la violencia homo y transfóbica aumentó en un 58% durante el año 2019, alcanzando los mil casos y, registrándose como la cifra más alta en la historia del país (2019, p. 16-17). 
Existe un aumento de las agresiones y violencia física, lo que evidentemente demuestra una negación por ciertos grupos que, guiados por sus creencias, demuestran ser intolerantes con las minorías sexuales cometiendo estos ataques. 
A pesar del aumento señalado anteriormente, en los últimos años se han registrado fallos judiciales y legislaciones las cuales van en la no discriminación y el ejercicio del respeto por los derechos humanos de la comunidad LGBT. Y para llevar a cabo esto, hace 29 años existe una organización que representa y vela por el cumplimiento de estos derechos, además de buscar el respeto y la inclusión en la sociedad, en sus distintos ámbitos.  Es el MOVILH, que desde junio de 1991 es un organismo defensor de los derechos humanos de lesbianas, gays, bisexuales, trans e intersex (más conocido como comunidad LGBT), cuyas intervenciones son de alcance nacional y abarcan los ámbitos sociales, culturales, políticos, económicos, jurídicos y legislativos. 
Este organismo posee la más amplia y emblemática variedad de acciones y logros, que van en beneficio y reconocimiento de las personas que son afectadas por la discriminación, agresiones, hechos de homofobia, transfobia y odio hacia su identidad de género u orientación sexual. Incluso, en 2016, se llegó a un acuerdo calificado como histórico, entre el Estado y el MOVILH, en donde el primero generó un compromiso de considerar e implementar cada una de las demandas de la diversidad sexual y género, en materia de políticas públicas. 
Sin embargo, con anterioridad a la confirmación de dicho acuerdo, sectores homofóbicos intentaron intervenir en los documentos presentados, con la finalidad de presentar un amicus curiae, o más bien dicho, “amigo del tribunal, que corresponde a un instituto del derecho procesal que permite a terceros ajenos a una disputa judicial, y que cuenten con un justificado interés en la resolución del litigio, ofrecer opiniones consideradas de trascendencia para la sustanciación del proceso” (Napoli y Vazzulla, 2017, p.1)
Esto quiere decir, que más bien los intereses presentados para ser parte de esta legislación se centran en cualquier tipo de negación y atropello de cualquier tipo de manifestación de los derechos de la población LGBT. Quienes, además, cursaron acciones ante la Corte de Apelaciones de Santiago y el Tribunal Constitucional, sin embargo, estas gestiones no prosperaron ya que fueron rechazados por aquellas entidades en el año 2017. Lo cual podría considerarse como los primeros indicios de que el acuerdo comenzaría a cumplirse, y que estas intenciones por negar derechos humanos a esta comunidad no contarían con el amparo de instituciones públicas para ser llevados a cabo. 

Hechos o crímenes de transfobia en sus distintos niveles. 
Si la situación de la comunidad LGBT durante el período 2013-2017, donde fueron filmadas las películas que el presente estudio busca analizar, tuviese que dividirse, por un lado, se tienen los múltiples sucesos y hechos de odio, de transfobia y homofobia, de intolerancia y de intentos por negar y atropellar sus derechos. El MOVILH es un organismo que en estos aspectos posee una riqueza en cuanto a informes que se enfocan en estudiar y analizar situaciones negativas como positivas, crímenes, denuncias, avances y legislaciones. 
En cuanto a lo que se mencionaba en primer lugar, en estos documentos se logran evidenciar, por ejemplo, que la discriminación se puede sufrir en tres ámbitos y el organismo lleva un análisis detallado de estos sucesos.
Es relevante para este estudio, señalar que si bien, no se encuentra en los informes señalados, el MOVILH comunica diversos hechos de transfobia dirigidos hacia la protagonista de una de las películas a analizar. La actriz trans Daniela Vega protagonista de “Una mujer fantástica” (2017), quien ha sido blanco de muchas negaciones y vulneraciones hacia su identidad de género, en las que principalmente se atenta contra su nombre social y su género femenino.
Por ejemplo, entre los años 2018 y 2020, según información señalada por el MOVILH, se registran diversas denuncias ante tal organismo por declaraciones transfóbicas y perpetradas por civiles, que van desde discursos de odio emitidos por figuras públicas en medios de comunicación, como televisión o radio, incluso en dos oportunidades por un diputado y una concejala, las cuales fueron repudiadas por la mayoría del sector público, y la primera situación llegó a ser sancionada por la Comisión de Ética de la cámara de Diputados. 
Considerando lo anterior, es importante contextualizar el intervalo de años en los que se estrenaron ambas películas. Comenzando por el 2013, y según señala el XII Informe anual de derechos humanos de la diversidad sexual, en ese año hubo un “cruzado impacto de la ley Zamudio (promulgada el año anterior) y aún un deficiente desempeño de las políticas públicas” (2013, p. 13). El efecto de la legislación se tornaba más bien preventivo, ya que donde tuvo mayor impacto fue en el ámbito institucional y educacional. También desde otros organismos públicos se fueron erradicando prácticas y normativas homo y transfóbicas, lo cual se presume que se da énfasis porque desde el momento en que existe la ley, son ilegales. 
Pese a la disminución de casos de discriminación en general, cuando se trata de agresiones físicas y crímenes, estos son cada vez más violentos. Con respecto a esto, el XIV Informe anual señala que este tipo de hechos, demostraría lo arraigada que está en la sociedad la homo y transfobia. Sin embargo, en cuanto a elaboración de políticas públicas y fallos judiciales, cada vez más se iba mostrando un avance en cuanto a la no discriminación y respeto por los derechos de la comunidad LGBT. 
En los estudios anuales realizados por el MOVILH analizan los casos de discriminación recibidos cada año en once categorías.
Asesinatos, agresiones perpetradas por civiles, atropellos policiales, discriminación laboral, discriminación educacional, movilizaciones homofóbicas, discriminación o intento de exclusión laboral, marginación de espacios públicos y privados, discriminación comunitaria (entorno más cercano: familia, amigos, vecinos), declaraciones homo y transfóbicas y discriminación en medios de cultura o espectáculo. 
Durante el año 2013 la mayor cantidad de casos registrados fue en la discriminación comunitaria que viene desde el ambiente más cercano a un individuo, se trata de “personas agredidas física y verbalmente por sus vecinos, o parejas jóvenes acosadas por madres o padres que no toleran que sus hijos e hijas se relacionen con alguien de su mismo sexo, son parte del triste panorama que daña día a día la integridad de lesbianas, gays, bisexuales y transexuales” (MOVILH, 2013, p. 80)

Representación de lo trans en el cine
El concepto de representación puede analizarse desde diferentes ámbitos. El inicio de este capítulo tiene como fin estudiar este concepto desde tres ejes de investigación. El objetivo es proporcionar una definición clave para entender cómo influye el término dentro de nuestra sociedad y por consecuencia en películas protagonizadas por personajes trans y la relación de estos con sus entornos. 
La psicología y la sociología son ramas que buscan estudiar el comportamiento del ser humano, la primera desde una forma teórica y práctica de los aspectos de la mente y la segunda desde la vida social humana, su comportamiento en grupo y masa. Estos dos forman parte de los tres puntos clave de este capítulo. La razón por la que fueron elegidas es porque ambas tienen en común el estudio al humano como foco una desde el ámbito psíquico y el otro social. Se consideran importantes para la investigación ya que se requiere entenderlas para el fin de utilizarlas como herramientas para entender su función en el cine, el tercer punto a indagar.

Representación desde la psicología social
Para que el ser humano pueda representar algo, en primer lugar, necesita percibirlo. La percepción es innata en la conciencia desde el momento en que nacemos y comenzamos a experimentar el mundo exterior.
Para que nosotros –los humanos– podamos experimentar este entorno, nuestra psique debe cumplir el trabajo de elegir los elementos y crear en sí misma una forma o idea mental de cómo es físicamente ese objeto y qué función cumple.
Un primer autor posible de analizar es Sigmund Freud (1856-1939), quien hasta ahora es considerado como el padre del psicoanálisis. Freud en su intento por investigar la mente humana postula dos hipótesis con respecto al concepto en cuestión. Y es que para el autor existen dos tipos de representaciones, una proveniente del objeto y la otra proveniente de la palabra, este es el fundamento para lo que sería posteriormente su teoría de las representaciones. De ese modo, se puede señalar que:

La representación-palabra es una serie cerrada, combina componentes auditivos, visuales y cinéticos, correspondientes a la imagen sonora, a la imagen visual de la palabra escrita (letra impresa), a la imagen motriz del habla y de la letra manuscrita. La representación o asociación de objetos, en cambio, es un todo abierto, y combina, entre otras, imágenes visuales, olfativas, auditivas, táctiles, cenestésicas, etc. (Yacuzzi, 2017, p. 837).

Esto supone que mientras en la hipótesis de la representación-palabra, la fuerza estructural se define por las imágenes auditivas, en la representación-objeto, esta fuerza nace meramente desde la asociación visual.
Serge Moscovici (1925-2014) fue un psicólogo social rumano, quien recibió una multitud de reconocimientos tales como el Doctor Honoris Causa en una serie de universidades alrededor del mundo por sus aportes a la ciencia. El psicólogo explica en su publicación El psicoanálisis, su imagen y su público (1961) que: 
La representación social es una modalidad particular del conocimiento, cuya función es la elaboración de los comportamientos y la comunicación entre los individuos. La representación es un corpus organizado de conocimientos y una de las actividades psíquicas gracias a las cuales los hombres hacen inteligible la realidad física y social, se integran en un grupo. o en una relación cotidiana de intercambios, liberan los poderes de su imaginación (Moscovici, 1979, pp. 17-18).
En palabras sencillas lo que esta definición busca transmitir es que el ser humano a través de su facultad para comprender por medio de la razón las cualidades y las relaciones entre las cosas, organiza su conocimiento subjetivo de la realidad y las relaciona entre sí para darle una forma, lo que termina intercambiándose socialmente. Al tener una representación social desde un ámbito figurativo y simbólico se hace posible entonces atribuir a toda figura un sentido y viceversa.
Un tercer autor que jugó un importante rol introduciendo la teoría de la representación social fue Robert Farr (1936-2013), psicólogo norirlandés que siguió de una manera cercana el trabajo de Moscovici a través de sus antecedentes teóricos. Farr tras sus estudios redactó una nueva definición para las representaciones sociales: 
Sistemas cognoscitivos con una lógica y un lenguaje propios. No representan simplemente opiniones acerca de, “imágenes de”, o “actitudes hacia” sino “teorías o ramas del conocimiento” con derechos propios para el descubrimiento y la organización de la realidad. Sistemas de valores, ideas y prácticas con una función doble: primero, establecer un orden que permita a los individuos orientarse en su mundo material y social y dominarlo; segundo, posibilitar la comunicación entre los miembros de una comunidad proporcionándoles un código para el intercambio social y un código para nombrar y clasificar sin ambigüedades los diversos aspectos de su mundo y de su historia individual y grupal. (1983, p. 655)
En conclusión, lo que Robert Farr busca afirmar con esta definición a diferencia de Freud, quien lo relaciona más al papel que tiene cada persona en la construcción de la subjetividad en la interpretación del mundo, es que la representación no nace sólo a partir de las asociaciones visuales-auditivas, sino que es un concepto que se expande más allá. Se expande hacia el mundo social permitiendo que se transforme en un sistema de valores, ideas y prácticas que ordena las experiencias visuales y auditivas y que tiene como fin de orientar la comunicación del individuo con sus pares. De ahí la existencia del “código para el intercambio social”.
Representación desde la visión cinematográfica
La búsqueda de este subcapítulo se rige en encontrar una respuesta a la pregunta de si la representación es un concepto que va ligado a lo que el cineasta realiza. ¿Es parte del creador audiovisual mirar, generar y reflexionar sobre un punto de vista que muestre o demuestre algo? A partir de esta pregunta nace la necesidad por comprender qué significa representar a un/a persona trans en la pantalla grande. 
Para intentar encontrar una respuesta, la investigación tomará como referencia el libro Cómo analizar un film del autor Francesco Casseti, cineasta teórico italiano y profesor de la Universidad de Yale. 
En dicho texto, se explica que:

el término de representación, de hecho, viene a significar, por un lado, la puesta en marcha de una reproducción y la predisposición de un relato, y por otro la reproducción y el relato mismo. En una palabra, con el mismo término se indica tanto la operación o el conjunto de operaciones a través de los cuales se opera una sustitución, como el resultado de esa misma operación (Casseti, 1991, p. 121)

En el capítulo cuatro, se aborda directamente el concepto de representación. El autor reflexiona y sugiere que, de manera intuitiva, este concepto nos llevará a acciones. En concreto, y sus palabras esto significa «hacer presente algo que está ausente». En otras palabras y llevando el caso a un ejemplo, el Sujeto A en este caso busca sustituir o reproducir al Sujeto B, por lo que se termina asimilando. 

Para Casseti existe una ambigüedad en el término, puesto que la representación entendiéndose como «estar en lugar de», nace a partir de dos raíces en el mundo cinematográfico. En primer lugar, busca reconstruir meticulosamente nuestra realidad como tal, pero por otra parte y en su contradicción, también busca crear un mundo en sí mismo.

El hecho de representar, por lo tanto, procede tanto en la dirección de la «presencia» de la cosa, sobre la base de la evidencia y la semejanza, como en la dirección de su «ausencia», sobre la base de la ilusoriedad y del espejismo de la imagen. En el primer caso, el resultado sería el garantizar la recuperabilidad de lo ausente, hasta el punto de hacerlo parecer presente («Las cosas están ahí, basta con filmarlas») (Casseti, 1991, p. 122).

El libro analiza sugerencias nativas de la teoría del cine expuestas en Aumont por Eisenstein, 1989 en donde se distingue, por ejemplo, la diferencia entre «puesta en escena» y «puesta en cuadro». Casseti acuña tres principales niveles de representación en la imagen fílmica donde precisamente se detiene a hacer la misma diferencia:

1. El nivel de la puesta en escena, que nace de una labor de setting y que se refiere a los contenidos de la imagen. 
2. El nivel de la puesta en cuadro, que nace de la filmación fotográfica y que se refiere a la modalidad de asunción y presentación de los contenidos. 
3. El nivel de la puesta en serie, que hunde sus raíces en el trabajo de montaje y que se refiere a las relaciones y los nexos que cada imagen establece con la que la precede o con la que le sigue. (1991, p. 126)

Con respecto al primer punto, el autor define a la puesta en escena como “lo que constituye el momento en el que se define el mundo que se debe representar, dotándole de todos los elementos que necesita” (Casseti, 1991, p. 126). Esto hace que el contenido de la imagen deba relacionarse entre sí. A nivel escénico afronta el contenido propio de la imagen, incluyendo todo lo que la integra como las personas y sus expresiones psicológicas y los objetos con los que se interactúa. Estos elementos permiten la consistencia y tridimensionalidad en el mundo que se busca representar.
El segundo punto, referido a la puesta en cuadro, nos explica que la puesta en escena finalmente está constantemente dialogando con el cuadro y que no es posible la existencia de uno sin el otro (en este mundo consistente y tridimensional como se mencionó). En tal sentido, se puede establecer que:

La distinción entre puesta en escena y puesta en cuadro puede parecer artificiosa: así como un contenido no aparece sin una cierta modalidad mediante la que se expresa, tampoco puede darse una modalidad sin un contenido que la apoye (Casseti, 1991, p. 131).

En definitiva, la puesta en cuadro depende también de los elementos que se componen en la puesta en escena, por lo tanto: 

El hecho de que algunos elementos del contenido puedan conducir a ciertas modalidades de filmación es algo bastante intuitivo: por lo general, los personajes principales gozan de un mayor número de encuadres cercanos; los objetos clave se sitúan en el centro de la imagen (Casseti, 1991, p. 132.)

Gracias a esta hermandad que se forma entre la forma de filmar y la distribución de los objetos en pantalla es que se genera la sensibilidad que se transmite posteriormente al espectador. Diferente es utilizar un tipo de plano ultra cerrado en una escena dramática entre dos personajes que se demuestran odio mutuo a través emociones y expresiones faciales que hacerlo desde un gran plano general donde no podemos conectar con estos sentimientos y pensamientos tan internos como lo son los psicológicos. Un plano cinematográfico es capaz de transmitir lo que se piensa, pero no se dice.

Escoger un campo largo o un primer plano, un encuadre frontal o uno desde arriba, un objetivo no deformante o un gran angular, significa no sólo optar por una forma expresiva en detrimento de otra, sino también estar en condiciones de tratar con una cierta realidad y no con otra (Casseti, 1991, p. 133).

El tercer y último punto propuesto por el autor, la puesta en serie nos habla acerca de la relación de estos dos puntos en su conjunción máxima, el montaje. Y es que, si bien la puesta en escena y la puesta en cuadro refieren concretamente a una imagen, es en esta etapa, la puesta en serie, donde comenzamos a formar lo que posteriormente llamaremos película. Por lo tanto, para que esta etapa funcione debe contener más de una imagen.

«Poner en serie» significa, en sentido técnico, simplemente unir dos trozos de película, «montar»; sin embargo, no debemos olvidar que en el momento mismo en que se ensamblan físicamente dos imágenes, (…) así como entre sus mundos representados, se instauran relaciones que se entrelazan y se multiplican por todo el film (Casseti, 1991, p. 135).

El montaje es el proceso perfecto en el cual se crea un ritmo esencial para poder integrar la historia que nos están contando. Incluso, el sentido de toda una serie puede verse afectado por la forma en la que ésta se predisponga. Diferente es realizar una secuencia narrativa que cuente los hechos cronológicamente que hacer una que mezcle saltos en el tiempo hacia el pasado o el futuro, como también la expresión a través del corte o marcando un ritmo de acción dependiendo de si es una aventura, un drama o un suspenso. Tal y como en el punto anterior, cuando se hablaba de los tipos de planos con los cuales se cuenta una emoción o un pensamiento, en la secuencia es igual. El montaje puede basarse en símbolos o gestos y esos son los elementos que utiliza para dar coherencia entre las imágenes que entregará al espectador. La causa de reacciones más allá del tipo de lenguaje que se decida utilizar es el que termina por envolver este sentido de universo al cual llamamos representación.
Recapitulando, hemos podido observar como conclusión, que la psicología y la sociología en su intento por ser las disciplinas académicas que estudien y analicen las conductas humanas y sus procesos mentales, nos entregan una definición que tiene como búsqueda darle un sustento a la subjetividad de la persona como individuo y grupo. Más allá de darle un sentido social o no, las tres definiciones expuestas dan como resultado la creación de un código social a partir de la observación y la percepción humana con su mundo. Se necesita de un objeto (símbolo, imagen, palabra o imitación) perceptible y un tipo de lenguaje que acarree la figura como tal para poder convertirse en una fuente de representación. 
El cine, en cambio, se encarga de interpretar desde un ámbito artístico la realidad como tal o la realidad imaginaria desde el ojo de un autor o autores. El mundo audiovisual puede interpretar al ser humano y luego analizarlo para poder plasmar en la gran pantalla un pensamiento o punto de vista. Finalmente, el concepto de representación en el cine necesita pasar por diferentes ámbitos para poder nacer en un mundo consistente y lleno de tridimensionalidad. Esta tridimensionalidad está basada en el setting del contenido de la imagen, sus personas, palabras, opiniones, pensamientos y objetos que lo componen. En segunda instancia, se da a partir de la relación que tienen estos elementos con la forma de filmarse. De por sí ambos elementos unidos expresan algo, pero sin la tercera instancia es imposible hacer de ellos una historia coherente, puesto que no tienen como juntarse para la recreación de una realidad narrativa. Dicho de otra manera, de no existir el contenido, la forma y el montaje no es posible entrelazar la idea fundamental que da base a la representación. El fundamento se pone en marcha, se predispone entorno a un relato y posteriormente se reproduce en una serie de imágenes que terminan por significar en su conjunto. Esto, da como resultado la sustitución en un espacio que busca ser una copia fiel de la realidad como también un mundo en sí mismo haciendo de esa manera que la contradicción desaparezca en un mundo de por sí completo, nutrido por la mirada del autor como por las experiencias humanas que nos entrega la vida.

Arquetipos Trans en el Cine: El Transkiller, El Bufón y El Sujeto en Crisis.
Deteniéndose a observar la línea de tiempo de la humanidad es posible darse cuenta de que ésta, transformada en sociedad, tiene una constante evolutiva. En el plano, esto se manifiesta a través de distintas variantes como la creación y la tecnología.
La evolución surge a partir del comportamiento humano en relación con su entorno y contexto histórico, desde conservarse en el día a día, la forma de relacionarse con sus pares y de adaptarse al entorno más inmediato. Lo interesante de aplicar la evolución al cine es que podemos construir una línea de tiempo humana física, lo que abre la posibilidad para estudiar cómo se ha relacionado el ser humano consigo mismo y cuál ha sido su visión de espejo a lo largo del tiempo. Si lo llevamos a una perspectiva objetiva, no existe diferencia sustancial entre un hombre y una mujer más allá del cuerpo. Ambos pertenecen a la misma especie por naturaleza, es por esto que una persona que pertenezca a un grupo LGBT no va a ser diferente de ello, sigue siendo humano/a fuera de la decisión personal de a qué género se busque pertenecer. Esto hace posible aplicar una temporalidad al género trans y estudiarla de la misma manera, lo que nos lleva a la pregunta ¿cuáles son los arquetipos transexuales dentro del cine?
Alberda (2018), propone que “debido a la variedad de identidades transgénero y la continua convolución de sus ubicaciones individuales en varios continuos, los cuerpos transgénero en la pantalla han sido sometidos a una variedad de representaciones” (p, 1).
Dentro del cine internacional, la temática trans comienza a tocarse en el año 1953 con Glenn
or Glenda. Película de origen estadounidense dirigida y protagonizada por Ed Wood. Ella, cuenta con la aparición de Béla Lugosi y Dolores Fuller, la cual trata la historia de un hombre
travesti con deseos de someterse a una cirugía y que tiene problemas para revelarle a su novia
su preferencia por vestirse como mujer.
En aquel año, la película se vendió casi como si fuese un freakshow con frases como: ¿que soy... hombre o mujer?, ¡el extraño caso de un “hombre” que cambió su sexo! Y ¡Cambié de sexo!, presentes en el póster publicitario.
Por otra parte, en su tráiler aparecen frases alarmistas como ¡es verdad!, ¡la película más atrevida del año!, ¡mire doctores transformar a un hombre en mujer!, como también se observa un diario con el titular: ¡el mundo en shock por cambio de sexo! 
A partir de esta instancia, la sociedad comienza a abrirse paso por primera vez en la línea
audiovisual a una temática poco conocida hasta entonces por el público en general. Como es
posible observar, la primera película con temática trans en la historia no normaliza la situación dándole a entender al espectador que es una situación común, sino que la enrarece y la vende como una situación casi espeluznante.
De esta manera comienza históricamente un proceso de representación de la comunidad trans
en el cine internacional. Alberda (2018), analiza la existencia de un subgénero que denomina
como transkiller, que nace en 1960 con la película Psicósis, de Alfred Hitchcock. Éste
subgénero hace referencia a la representación de un trans que tiene la misión de ser el(la) villano(a) y que propone al transgénero como un arquetipo violento y psicótico. La película nos enseña a un hombre cisgénero (o de acuerdo con el género al nacer) vestido de mujer sujetando un cuchillo y dispuesto a cometer un asesinato.
El arquetipo del transkiller se repetiría más adelante en un sinfín de proyectos tales como Dr
Jekyll and Sister Hyde (1971), The Rocky Horror Picture Show (1975), Vestida para matar (1980), la saga Campamento Sangriento (1983) y El silencio de los corderos (1991).
Un segundo tipo de representación trans en el cine histórico, nace de la comedia. Miller en su análisis de la representación transgénero en el cine defiende y abarca la idea de que: La comedia es la forma más popular y conocida de representación de personas trans en largometrajes (…) las comedias transgéneras utilizan este exitoso humor para distanciar al personaje transgénero y llevarlos a ser objeto de ridiculez. (2015, p.127)
Lester (2015), recoge algunos títulos que dentro del género de la comedia han utilizado el arquetipo trans para generar mofa y risas dentro de los espectadores. El tipo de escena en las cuales aparecen estos personajes refieren a escenas morbosas, que producen en los protagonistas náuseas, vómitos, y malos chistes acerca de un cuerpo transgénero. Dentro de los ejemplos podemos encontrar películas como Ace Ventura: Pet Detective (1994), Naked Gun 33 1/3: The Final Insult (1994), Soapdish (1991) y The Hangover Part II (2011).
Analizando el caso de la película Ace Ventura: Pet Detective (1994), en efecto, es posible encontrar algunas escenas que se condicen con lo recogido por el autor. En el momento en que Ace se da cuenta por primera vez de que el personaje de Einhorn es un hombre, su reacción es completamente repulsiva; acto seguido, corta a un plano en el que se le ve vomitando en un baño, lavándose desesperadamente los dientes con exceso de pasta dental, quemando su ropa y bañándose, negando la situación mientras llora desconsoladamente por tan abominable hecho. Otra de las escenas que es posible analizar es en la que Ace intenta demostrar que la mujer en escena no es Lois Einhorn sino un impostor. Ace se refiere al personaje utilizando frases y preguntas en base a lo que una mujer usaría o le faltaría.
En el caso de The Hangover Part II (2011), existe una escena en la que el grupo de personajes va a un centro de prostitución en busca de respuestas para saber qué es lo que había ocurrido la noche anterior y de esa manera poder resolver dónde podría estar Teddy, el hermano menor de la novia de Stu. Al momento de llegar, hablan con el gerente del local, quien los hace pasar tras bastidores. Allí se encuentran con Kimmy, una mujer morena de pelo oscuro, vestida con una bata. La conversación va normal en primera instancia, hacen las preguntas correspondientes sobre Teddy y avanzan al siguiente tema, el encuentro entre Stuart y ella. La mujer cuenta cómo Stu le decía cuánto la seguía, la amaba y que quería casarse con ella, un humor blanco donde se sigue la lógica de la historia del personaje en su patrón de comportamiento, como ya se había visto en la primera película. La conversación comienza a tornarse extraña para el grupo al momento en el que la chica les cuenta que tuvo sexo con él y que tuvo que pedirle que dejara de moverse para no provocar una eyaculación, a lo cual, de manera sorprendida le dicen que está confundida y que de dónde podrían provenir los espermios a lo que le responde: de mis huevos. Acto seguido, se desviste dejando en claro su aparato reproductor. La reacción grupal es la de un acto satanizado, preguntándose por qué pudo haber pasado tal atrocidad y en negación del hecho. Sorprendidos y asqueados. ¡Hice el amor con un hombre con boobies!, dice Stu al salir del lugar. Phil, le dice que simplemente olviden el hecho y hagan como que nunca pasó.
Según Miller (2015), las identidades de los personajes transgénero no son presentadas de igual manera en este tipo de películas, esto vendría a representar un desequilibrio a la hora de representar a los personajes que son y se definen como hombres o mujeres en relación con quienes hicieron este mismo cambio en sus vidas luego de nacer en el sexo o género que ellos describen como incorrecto.

En último lugar es posible estudiar la representación y existencia del trans como víctima, o sujeto en crisis. Esta es una narrativa que se vuelve repetitiva en la búsqueda por introducir un personaje trans a una historia y que no recurre a las dos formas de narrativas anteriormente mencionadas. Este estereotipo comienza a aparecer con frecuencia en series de temática policial donde mujeres transgéneros sufren violencia sexual o asesinatos (Reitz, 2017).
Según Nikki Reitz en The Representation of Trans Women in Film and Television en un 40% de los episodios que incluyen un personaje trans es posible apreciar este tipo de violencia o muertes. Programas como Law & Order (1990-2010), CSI (2000-2015), NCIS (2003-) y The Closer (2005-2012) muestran un maltrato hacia mujeres trans que enfrentan a una policía que no respeta a su calidad de víctima utilizando referencias masculinas (misgendering) en vez de aceptarlas como mujeres trans o refiriéndose a ellas con el nombre previo a la transición (deadnaming).
Las personas trans de la vida real también forman parte de la audiencia del cine (Miller, 2012). Al presentar personajes trans, esto impacta de cierta manera a quienes son parte de esta comunidad abriendo una doble lectura a las películas. Un ejemplo de este tipo de historias es Boys Don’t Cry (1999). Basada en la historia real de Brandon Teena, un joven trans se fuga de su pueblo natal terminando por vivir con un grupo de veinteañeros. Tras revelarse la verdadera identidad de Brandon, dos de los chicos obligan a su novia a mirar sus genitales públicamente. Luego de eso, Brandon es violado y asesinado con un disparo en la cabeza.
Boys Don’t Cry (1999), forma parte pionera de las historias que no generan una visión representativa negativa sobre la comunidad trans. Para Jobe (2013), en el público general Brandon es un héroe, no un villano, pero para la gente trans, por el contrario, Brandon personifica el peligro de ser trans en carne viva.

Nuestra sociedad está en un constante cambio y sería erróneo afirmar que vive bajo exactamente las mismas normas con las cuales lo ha hecho desde hace cuarenta años, por ejemplo. El pensamiento cambia, las posturas cambian, la percepción de las cosas y de la realidad subjetiva cambia. En la década de los noventa, probablemente la abertura del país a temas que hoy son problemáticas de cambio, no tenían tal profundidad a nivel estructural, como la apertura a utilizar la marihuana tanto de forma medicinal como recreativa, la homosexualidad, la transexualidad o la adopción homoparental en conjunto con su matrimonio civil. Por otra parte, el cine ya sea documental o ficción busca representar de alguna manera la realidad. Puede ser ella como tal o puede ser una realidad subjetiva donde el autor se siente más cómodo (sea desde el punto de vista que sea donde se plante el observador).
¿Es posible analizar la evolución del pensamiento humano con sus pares para ayudarnos a acercarnos al objetivo de comprender al otro?, ¿podemos lograr esa empatía, una participación afectiva tan necesaria como nuestra propia existencia?

Clases sociales en Chile. La desigualdad social.
A modo de introducción de este capítulo, es preciso recurrir a una teoría sobre clases y estratificación sociales postuladas por Max Weber (1969), quien estipula que la última designa la forma en que se distribuye el poder en una comunidad. El poder puede ser de distintos tipos, por tanto, el modelo de estratificación que él propone es tridimensional, ya que hay una distribución del poder en niveles económicos, políticos y sociales.
Con respecto al concepto de clases, responde a una jerarquía específica del orden económico. 

Clase es todo grupo humano que se encuentra en una situación de clase, y no referido a la misma “clase social”, sino en una posición de probabilidades que derivan del poder de disposición, o la carencia de este, sobre bienes y servicios, y su aplicabilidad para la obtención de rentas e ingresos” (Weber, M., 1969, citado por Duek e Inda, 2006, p. 6).

El clásico autor también destaca la importancia del análisis microsociológico, centrado en factores como los ingresos y la provisión de bienes. Es decir, estudiar y producir conocimiento a partir de la sociedad, sus comportamientos, cambios y acciones, en donde son materia de estudio tanto los ingresos, como la capacidad de los individuos, y, según indique su poder económico, la posesión y obtención de bienes. 
Si bien Weber en su teoría divide a la sociedad según el concepto de estratos, de igual manera el término de clases sociales vinculado al poder por un lado económico, ligado a los individuos en función de lo que son capaces de conseguir, tanto bienes como servicios. Esto se logra asociar al escenario en Chile, específicamente en lo que respecta a la división por clases sociales ya que. Por ejemplo, la nueva propuesta de clasificación socioeconómica propuesta por la Asociación de Investigadores de Mercado (AIM) y la Asociación Nacional Automotriz de Chile (ANAC), además por tramos, lo cual les otorgaría una calificación de la clase social en base a la actividad e ingresos del jefe o jefa de hogar.
La posición de poder, entregada a un individuo depende de su capacidad para obtenerlos, según teoría del autor. Es algo similar a lo sucedido actualmente en Chile. En donde quienes tienen mayor poder adquisitivo son quienes registran mayores ingresos, acceso a servicios de mayor calidad que el resto que no tiene dicha capacidad. Por tanto, los índices o niveles de calidad de vida son mayores en los individuos con un mayor poder en torno a lo económico. 
Esta asimetría en cuanto el poder económico adquisitivo, entendiendo también la capacidad de acceder tanto a bienes como servicios, genera una desigualdad, más bien, en el caso de Chile, ha ido acentuándose. Ya que existe un grupo que se posiciona en un área de privilegios según la posesión, existe otro que no ha logrado esa capacidad de generar renta o ingresos, por tanto, se ha visto en desmedro de la otra, produciendo la desigualdad social según la brecha, por ejemplo, entre ambos grupos.

Desigualdad social
Con respecto a una definición acerca de la palabra desigualdad, la Real Academia Española señala que corresponde a una “cualidad de desigual” o a una “relación de falta de igualdad entre dos cantidades o expresiones” (2014). Esto ya puede dar indicios de lo que significa la desigualdad de carácter socioeconómico. Según señala un estudio de la Pontificia Universidad Católica, la desigualdad de tipo socioeconómica:

puede entenderse en relación con las diferencias en la vida social de las personas, las que implican ventajas para unos y desventajas para otros. Son percibidas como injustas en sus orígenes, moralmente ofensivas en sus consecuencias, o ambas. Esto no se expresa sólo en términos de ingreso y riqueza, sino también en educación y salud; trato social y dignidad; seguridad económica y física, además de poder y capacidad de influencia sobre las decisiones públicas. (2018, p. 14)

En Chile, la desigualdad social tiene orígenes desde el período de conquista española y el periodo colonial. En dicha época, se constituyeron las instituciones originarias de esta problemática, las que, asociadas a las propiedades y la posesión de terrenos, generaba las relaciones jerárquicas entre las clases sociales o estratos de aquella época. La desigualdad se extiende por diversos períodos históricos del país, como guerras de independencia, la cuestión social, etapa en la cual por primera vez hubo registros de que los sectores populares desafiaron y se manifestaran en contra de la clase alta. En ese caso, por las deplorables y precarias condiciones laborales del ámbito salitrero de ese entonces, lo que trajo consecuencias años más tarde como lo fue el inicio del Estado benefactor, responsabilizándose por el bienestar de grupos crecientes de la población, que se fueron extendiendo décadas más tarde.
Es durante la dictadura cívico-militar, entre los años 1973 y 1990, que generó cambios radicales con respecto a la economía y sociedad, la desigualdad incrementó a causa de ajustes que causaron desempleo y disminución de ingresos. Además de la privatización de empresas antes públicas, la supresión y represión de sindicatos, y la modificación desde un Estado benefactor a uno subsidiario.
En Chile, los índices de desigualdad social son medidos por el Coeficiente de Gini, que se complementa con otros indicadores y que además centra su estudio en los ingresos de los individuos, tomando valores entre 0 y 1. Para el 2019, Chile obtuvo una puntuación de 0,47. De ese modo, es dable recordar que “Este número nos sitúa en el lugar 24 en términos de desigualdad sobre el total de 159 países con datos disponibles, y nos corona como el país más desigual de la Organización para la Cooperación y el Desarrollo Económico, OCDE” (Lamberth, Otero y Vergara, 2019, p. 1).
La desigualdad se acentúa cuando el poder adquisitivo de los individuos depende de la cantidad de ingresos o renta que perciben, lo cual depende de varios factores a nivel social que se ven involucrados: el acceso a servicios básicos y bienes y la calidad de estos. Si bien, más adelante se especifica esta temática, la desigualdad también se ve reflejada según la forma en que los individuos acceden a estos. El nivel educacional que alcanza, por ejemplo, si se obtiene un título universitario y postgrado, probablemente existirá la posibilidad de un salario que le permita una buena calidad de vida. Así como también la salud y la calidad de ésta, la vivienda, el ocio. Juegan un rol fundamental el entorno social y la familia, tanto en el desarrollo de vida como en determinar la desigualdad que afecta tanto a personas o a comunidades. 

División por clases socioeconómicas
En Chile, la división por tramos socioeconómicos no se conoce por estrato, sino por clases sociales. Existen diversos estudios de diferentes organismos nacionales, como internacionales, debido a los altos índices de desigualdad en el país conocidos mundialmente según entidades globales. 
El año 2018, fue presentado un estudio elaborado en base a la información pública que entrega anualmente CASEN. Junto con la encuesta de Presupuestos Familiares, realizado por la Asociación de Investigaciones de Mercado (AIM), presentado junto a la Asociación Nacional Automotriz de Chile (ANAC), en donde se determinó que habría nuevas clases socioeconómicas.
En relación con estas nuevas clasificaciones, se consideran tres aspectos: el tramo de ingreso per cápita, ajustado según el tamaño del hogar, el nivel educacional del jefe de hogar: mayor grado académico recibe “mayor puntuación”, y por último el nivel ocupacional del jefe de hogar. Son determinantes al momento de clasificar y encasillar en una de las clases sociales estipuladas. 
Con respecto a los tramos, según el estudio mencionado, ahora se agrupan en siete: E, D, C3, C2, C1B, C1A y AB. Con datos aportados de la CASEN, se elabora una tabla con las características de cada una de estas nuevas clases, los cuales contemplan aspectos como el ingreso promedio, la educación, ocupación, sistema de salud, posesión de tarjeta de crédito bancaria y de vehículo particular. Además de poseer teléfono móvil, pero, sólo de quien figura como el principal sostenedor del hogar.



	Grupo
	Ingreso total promedio
	Educación
	Ocupación
	Sistema de salud
	TC bancaria
	Vehículo particular
	Teléfono móvil

	E
	M$ 324
	54% no alcanza más allá de la educación básica
	98% en oficios sin requisito educacional
	95% público. Fonasa.
	5%
	14%
	84% Prepago 8% Contrato

	D
	M$ 562
	54% alcanza la enseñanza media
	93% oficios sin requisito educacional (operadores y vendedores)
	90% Fonasa en niveles (A y B)
	10%
	22%
	74% Prepago 17% Contrato

	C3
	M$ 899
	53% E. media completa
27% E. profesional técnica
	70% oficios sin calificación
30% si requiere
	76% Fonasa (A y B)
	24%
	32%
	58% Prepago 37% Contrato

	C2
	M$ 1.360
	45% E. profesional técnica 
26% universitarios
	58% con requisito educacional 
47% técnicos y profesionales
	56% Fonasa (B, C y D) 
32% Isapre
	41%
	44%
	59% Contrato 26% Prepago

	C1B
	M$ 1.986
	71% universitarios
	81% con requisito educacional
(56% con directivos o altos cargos) 
	51% Isapre 
39% Fonasa (D)
	60%
	49%
	72% Contrato 
26% Prepago

	C1A
	M$ 2.739
	95% universitarios 
13% con Postgrado
	92% Directivos y altos cargos
	76% Isapre
19% Fonasa (D)
	77%
	59%
	84% Contrato
16% Prepago

	AB
	M$ 6.452
	99% universitarios
30% con Postgrado
	100% Directivos y altos cargos
	89% Isapre
	92%
	78%
	89% Contrato 
10% Prepago


Fuente: Estudio ANAC y AIM.

En la tabla se aprecia los resultados del estudio de ambas instituciones y por tanto la nueva clasificación propuesta sobre las clases sociales. Si bien, el nivel E, más bajo, parte de un ingreso de 324 mil pesos, se debe tener en consideración quienes se desempeñan laboralmente de forma independiente, por lo que probablemente hayan sido excluidos del estudio. Por otro lado, se puede vincular con lo que se ha mencionado sobre la desigualdad, a mayor nivel educativo alcanzado, además de desarrollo de competencias, como capacitaciones, cursos y los distintos niveles de postgrado, va a generar que a una persona se le presente una posibilidad de acceder a un empleo que le otorgue el poder adquisitivo de percibir un mayor sueldo, por tanto, accede al sistema privado de salud, posee vehículo particular, probablemente más de uno, además de tarjetas de crédito bancarias. 
Del lado contrario como sucede con las familias o individuos que califican en el nivel E, donde se vive con un ingreso que no permitirá suplir todas las necesidades, además, que es la información según el jefe de hogar netamente, por lo que se desconoce al detalle el grupo familiar, por ejemplo, según el número de integrantes, el ingreso per cápita se reduce, por tanto así el poder adquisitivo y la posibilidad de acceder a servicios básicos de mayor calidad, y de la obtención de bienes que le permitan mantener un estándar de vida con el que se pueda suplir las necesidades manifestadas por los individuos.

¿Cómo va la vida en Chile?
[bookmark: _30j0zll]Anteriormente se ha mencionado sobre la desigualdad y los índices que tiene el país junto con la nueva clasificación socioeconómica que presenta siete grupos. Siguiendo la misma línea: desigualdad de oportunidades, de poder adquisitivo, tomando la teoría weberiana, lo que por tanto se vincula directamente con un distinto acceso a servicios y obtención de bienes, lo cual también determina la clase social en la que califique una persona, guiado por características del jefe de hogar, como su nivel de estudios, ocupación e ingreso mensual.

¿Cómo va la vida en Chile?, es una reflexión que se debe hacer, considerando los índices de desigualdad según estudios de la OCDE. Según dicha cifra se puede hacer una inferencia acerca de cómo viven los chilenos: para qué les alcanza, a qué tipo de educación y de qué calidad pueden acceder. Cuando enferman, ¿dónde acuden?, ¿cómo es la atención que reciben?, ¿tienen acceso a la vivienda?, ¿y cómo es su material? Si bien, puede que sea complejo obtener todas estas respuestas, sin embargo, existe un estudio llamado OCDE Better Life Index (Mejor índice de vida), el cual refleja, según detallados estudios, la situación del país respecto a los demás países adheridos a la organización, en donde se crea un panorama en el cual describe en cada ámbito, como educación, seguridad, participación cívica, ingresos, vivienda, empleo, etcétera, además de situarlos en comparación con otras naciones, lo que permite además de conocer cómo va la vida en Chile, saber cuál es su posición y estado.
Según el estudio mencionado, Chile está bajo el promedio de la OCDE, pese a que ha avanzado en la última década con respecto a la mejora en la calidad de vida de los chilenos, sin embargo, aún se sitúa bajo la media en cuanto a todos los aspectos que aborda el estudio, tales como: ingreso y patrimonio (esto guarda relación con el poder adquisitivo de las personas y su posibilidad de obtención de bienes materiales), compromiso cívico, estado de salud, empleo, remuneración, vivienda, balance vida-trabajo, sentido de comunidad, seguridad personal, educación y competencias (a medida que se obtenga un mayor nivel educativo o se desarrollen competencias para obtener un mejor empleo u oficio, influirá en la calidad de vida debido al ingreso potencial que se puede alcanzar), calidad medioambiental y satisfacción, es decir, se está al debe en todos los aspectos, según una selección de datos disponibles. 

Aunque el dinero no puede comprar la felicidad, es un medio importante para lograr estándares de vida más elevados. En Chile, el ingreso familiar disponible neto ajustado promedio per cápita es menor que el promedio de la OCDE de 33.604 USD al año (OCDE, S/F, p. 1).

El ingreso y rentas que se registra, tanto de una familia como de un individuo va a determinar la calidad de vida que podrá tener. Si bien la felicidad es algo subjetivo, podría elevarse por ejemplo, se vive en un lugar seguro y con una casa sin falencias estructurales, tales como las goteras producidas por una lluvia. Si se siente satisfecho o seguro en una comunidad o sector residencial, o si se está conforme con un nivel de educación o si este servicio entregado es de calidad y, a largo plazo permite acceder a cierto nivel de vida que le permita a un individuo suplir todas sus necesidades.
El entorno en donde una persona se desenvuelve, de cualquier etapa de desarrollo vital tiene gran incidencia en la calidad de esta, ya sea a corto, mediano o largo plazo. Existen factores y problemáticas sociales las cuales pueden ejercer un efecto negativo en las personas. Como es la delincuencia, drogadicción, tráfico, sensación de inseguridad, la poca cooperación o comunicación vecinal, inexistencia de espacios públicos, falta de oportunidades, por tanto, se da una exclusión social.
Cabe destacar que hay una problemática emergente que es la discriminación en todas sus formas, específicamente la homo y transfobia, la cual según el estudio de la OCDE no aborda en detalle, sobre lo cual se infiere que podría deberse a que es una temática que se ha comenzado a condenar de forma incipiente, sin embargo, no por eso debe excluirse. 
Las problemáticas de violencia de género, o transfobia y homofobia no se abordan detalladamente en el estudio Better Life Index, pese a tener información detallada de cada ámbito, incluso realiza sugerencias sobre mejores políticas para una vida mejor, en sus próximas ediciones podría incluir la problemática, debido a que igualmente tiene influencia en la calidad de vida de las mujeres y la población LGBT, en función a cómo viven y teniendo en consideración la discriminación de las que son objeto, tanto por civiles como instituciones, tal como sucede en la segunda producción, donde la sufre de parte del personal de salud y de la familia de su pareja.













III. DESARROLLO Y ANÁLISIS
Una Mujer Fantástica[image: ]. Sebastián Lelio
Director, guionista, camarógrafo y montajista egresado de la Escuela de cine de Chile. En 2005 estrenó La Sagrada Familia, su primer largometraje, en el festival de San Sebastián. Rodada en sólo tres días y editada durante casi un año, este filme participó en más de cien festivales y recibió 28 premios nacionales e internacionales. Su segundo largometraje Navidad -proyecto apadrinado por la Residencia del festival de Cannes 2007, apoyado por CORFO 2007 y el Fondo de Fomento Audiovisual 2008- se estrena el 2009 en el Festival de Cine de Cannes. Luego, el 2011 estrena El año del tigre, filme que obtiene el premio del jurado en el Festival de Cine de Locarno. En 2013 estrena en el Festival Internacional de Cine de Berlín, Gloria. El 9 de mayo de ese año Gloria ingresa a las salas locales, cautivando al público y a la crítica, transformándose en la cuarta película más vista de 2013 con más de 144 mil espectadores. 2017 es, sin duda, un excelente año para el cineasta. También en el Festival Internacional de Cine de Berlín estrena Una mujer fantástica. La película se centra en la historia de una mujer transexual y la discriminación y violencia que vive tras la muerte de su pareja. El rol principal es interpretado por Daniela Vega, actriz transexual que inspiró el guión de la cinta a cargo de Lelio y Gonzalo Maza. Ambos reciben el Oso de Plata por su trabajo escritural. El film y su protagonista alcanzan visibilidad internacional, manifiesta en positivas críticas, acuerdos de exhibición, distinciones y discusiones respecto al reconocimiento de las personas trans. Una mujer fantástica se estrena en Chile el 6 de abril de 2017. El entonces Consejo Nacional de la Cultura y las Artes la escoge como la representante del país en los Premios Goya y Oscar. La cinta obtiene primero el galardón español y luego el norteamericano (Mejor Película Extranjera), transformándose en la segunda cinta nacional en conseguir un Oscar luego de que el cortometraje Historia de un oso lo hiciera por primera vez dos años antes. (CINE CHILE)

Ficha Técnica
[image: ]
Título original: Una mujer fantástica.
Año: 2017.
Duración: 104 min.
País: Chile.
Dirección: Sebastián Lelio.
Guión: Sebastián Lelio, Gonzalo Maza.
Música: Mathew Herbert.
Fotografía: Benjamín Echazarreta.
Reparto: Daniela Vega, Francisco Reyes, Luis Gnecco, Aline Küppenheim, Amparo Noguera, Alejandro Goic, Antonia Zegers.
Productora: Coproducción Chile-España; Fábula, Komplizen Film, Setembro Cine.
Género: Drama | Transexualidad / transgénero.
Sinopsis: Marina (Daniela Vega) una joven camarera aspirante a cantante y Orlando (Francisco Reyes), veinte años mayor, planean un futuro juntos. Tras una noche de fiesta, Marina lo lleva a urgencias, pero él muere al llegar al hospital. Ella debe entonces enfrentar las sospechas por su muerte. Su condición de mujer transexual supone para la familia de Orlando una completa aberración. Ella tendrá que luchar para convertirse en lo que es: una mujer fuerte, pasional... fantástica. (FILMAFFINITY)
Premios:
2017: Premios Oscar: Mejor película de habla no inglesa
2017: Festival de Berlín: Mejor guión
2017: Globos de Oro: Nominada a Mejor película de habla no inglesa
2017: Premios Goya: Mejor película hispanoamericana
2017: Premios Independent Spirit: Mejor película extranjera
2017: National Board of Review (NBR): Mejores películas extranjeras del año
2017: Critics Choice Awards: Nominada a mejor película de habla no inglesa
2017: Asociación de Críticos de Chicago: Nominada a mejor película extranjera
2017: Círculo de Críticos de San Francisco: Nominada a mejor película extranjera
2017: Premios Ariel: Mejor película iberoamericana
2017: Premios Fénix: Mejor película, dirección y actriz (Daniela Vega)
2017: Festival de La Habana: Premio Coral Especial del Jurado y Mejor actriz (Vega)
2018: Premios Platino: Mejor película, dirección, actriz (Vega), guión y montaje.

Análisis
La película inicia con los logos de las organizaciones que colaboraron en la creación del proyecto, acompañados del sonar de un piano que parece preparar la entrada. Responden los violines. Una flauta traversa se atraviesa. La imagen muestra a una cascada de agua, quien entrega la entrada al último instrumento, el arpa. La música, agradable al oído y el sonar del agua cayendo incansablemente planta el tono de lo que veremos a continuación. Aparece en pantalla el título de la película. De fondo, un hombre semidesnudo yace en un sauna. El uso de las luces es de un rojo fuerte que lentamente se transforma en un tono amarillento cambiante a azul y que concluye en un violeta.
Orlando, el detonador del conflicto
Un hombre bien peinado recibe un masaje mientras mira al suelo, liberando las tensiones de su cuerpo. Sale del lugar y se desplaza hasta su oficina. En la oficina de una sastrería aparentemente apretada, llena de trajes formales colgando por detrás y una hilera de distintos colores de hilos, se sienta. Al instante conversa con su secretaria. Está buscando un sobre blanco. Al recibir una respuesta negativa se decide por buscar en su auto, un Volvo v70 del año 2003. Tras pedir un sobre a la recepcionista del Hotel Galerías, el hombre escribe algo y se dirige al restaurante del hotel. Allí cruza miradas con la cantante del local, que junto a su banda presentan la canción Períodico de ayer, un ritmo tropical de Héctor Lavoe.
Aún no conocemos bien quiénes son estos personajes, pero podemos evidenciar que tienen una cita en un restaurante chino. En el lugar hay una reserva a nombre de Orlando Onetto.
Corte a la mesa, dos jóvenes del lugar cantan cumpleaños feliz a la mujer. La cita es sorpresa de Orlando, quien celebra el cumpleaños de su pareja. El misterioso sobre resultó ser un vale, escrito por él mismo, por un viaje para dos personas a las cataratas de Iguazú, Brasil.

ORLANDO
No lo mires en menos, es una de las siete maravillas del mundo.

[bookmark: _gjdgxs][bookmark: _oaosnvgljlh1]Orlando termina por contarle que perdió el sobre con los pasajes en el sauna y no puede recordar donde los dejó. En la discoteque suena Time de The Alan Parsons Project. De vuelta en casa, la pareja regresa bajo los efectos del alcohol. El pasillo que da ingreso al departamento se ve cuidado. Las paredes tienen diseño, un cuadro cuelga y una planta decora el lugar a un costado de la puerta de madera que da a la entrada. Orlando y su pareja se preparan para tener relaciones sexuales. La pieza es amplia y tiene la grandiosa vista de un piso en altura. Las paredes son de madera lisa y tienen algunos cuadros colgantes. A mitad de la noche, el hombre se despierta con dificultades respiratorias, para moverse y expresarse. Cae al suelo y la mujer lo sienta en la cama. Orlando cae por las escaleras. Ambos se dirigen a la Clínica, donde es internado a mitad de la noche. Una enfermera se acerca, le pregunta si conoce a Orlando y la respuesta es que sólo son amigos. En este punto de la historia la película comienza a dar un giro a la presentación de ella.
[bookmark: _jda9mu6w3rs1]Podemos ver que por primera vez hasta este instante este personaje femenino comienza a enfrentarse al mundo en el que vive. Es notable el hecho de que se le coloca a un costado de un letrero donde se puede leer “Área Sucia” a través de una composición en la que tanto la cabeza de ella como el letrero se mantienen cercanamente simétricos en tamaño y distancia.[image: ]
[bookmark: _238z0ib0n0lh](17:50)
Esto provoca una primera contradicción. Mientras la película se nos presentaba con tonos angelicales entre arpas armoniosas, cascadas y descansos, a partir de ahora podemos ver que este mundo no es únicamente así, sino que es posible crear un símil que se empieza a dar desde lo que investigamos como representación objeto-palabra y se conforma en los más de 30 segundos en los que se mantiene el plano en pantalla.
[bookmark: _hzcd2ph9ryl6]Seguido de esta situación, el médico observa seriamente a quien por primera vez conocemos como Marina Vidal, y le pregunta si ella junto a Orlando eran familia o pareja. Muy extrañado, termina la conversación intentando descifrar si el nombre Marina era un apodo o no.
[bookmark: _pjlfbcv3p863][image: ]
(18:30)
[bookmark: _wgc29yuahed1]Corte a Marina entrando al baño. Con un sonido punzante se dirige hasta el inodoro, el cual cierra. Cae en lo que podría ser un ataque de ansiedad. Orlando ha fallecido y el mundo comienza a ponerse en contra.
[bookmark: _l072ufupw036][image: ]
(19:15)
[bookmark: _mtcbh7cofzfd]Al recomponerse, Marina debe informar el suceso de Orlando a sus lazos familiares.

[bookmark: _hirdgxafomsm]Del ideal a la realidad.
[bookmark: _c9vckpcymivq]Amiga de Orlando. De esa manera se presenta Marina al hombre que le contesta el teléfono. En una conversación de pocas palabras sólo le dice que no llame a nadie más y que se hará cargo de la situación. Suena el corte de teléfono.
[bookmark: _9bux9aq0v8j2]Marina corre a mitad de la noche por las calles de las intersección entre Avenida Providencia y Avenida Vitacura. Allí es interceptada por una patrulla de Carabineros, quienes la llevan directamente de vuelta a la clínica. El médico fue quien llamó a la policía.
[bookmark: _a0r2eofh6ofe]
[bookmark: _1aagmlwp6hsn]MARINA
[bookmark: _qr541cl3ymwn][bookmark: _89vz5tgzt9fz]No tenía para qué tratarme como una delincuente.
[bookmark: _q262m2up9izd][bookmark: _x3loabjxv0ns]El doctor la observa de forma seria sin dirigirle la palabra, luego de unos segundos de silencio se refiere al Sargento.
[bookmark: _bc46vr7hynff]MÉDICO
[bookmark: _dsuuubl83zyw][bookmark: _x4plr5mt14tu]Lo dejo con lo suyo, permiso.
[bookmark: _utmii3m0e2mo][bookmark: _q8nd6iqzcp5]El oficial comienza por preguntarle los datos a la mujer.
SARGENTO
[bookmark: _qs5w5onnnbg3]¿Nombre completo?
[bookmark: _mly4kpx9pds5]
[bookmark: _sev7cdstz5uu]MARINA
[bookmark: _jljhyndjluau]Marina.
SARGENTO
[bookmark: _lvzq217112pp][bookmark: _xfwuic4z14h5]Su cédula de identidad, ¿la tiene?
[bookmark: _rl88097toi81]Marina se queda mirando al oficial y luego de que éste le estira la mano, ella la busca en su bolso de mala gana.
[bookmark: _w3dvqttl3ay6]
[bookmark: _lon99zhqp5x0]MARINA
[bookmark: _qzw4vs6a6xnt][bookmark: _m1glxgha834r]Ese asunto está en trámite señor.
SARGENTO
[bookmark: _q91a7m872mze][bookmark: _ffduxp8h4xaj]Mientras no lo cambie, este es su nombre legal.
[bookmark: _saggbu7il5j1]MARINA
[bookmark: _9knz1xh31b3f][bookmark: _uqod0gngv4xk]Mi nombre es Marina Vidal. ¿Tiene algún problema con eso?
SARGENTO
[bookmark: _yycl1cdyi8dj][bookmark: _i1zykpqfv13k]¿Por qué salió arrancando?
[bookmark: _koeneflw531v]MARINA
[bookmark: _j4h3mnfwb6kc][bookmark: _o1q2gghwmz6g]¿Por qué me tiene retenida?
[bookmark: _kzsa2ygw603]SARGENTO
[bookmark: _5oydw4oruvkh]Usted no está retenido.
[bookmark: _4h7e1g7f45lt]
[bookmark: _gm2z6flet454][image: ]
(23:43)
[bookmark: _rh3brzp5mgvd]En esta escena es posible observar que se dan los conceptos de deadnaming y misgendering al ver cómo el Carabinero se refiere a la persona como “él”. Durante toda la secuencia existe una negativa por parte del oficial para reconocer el género con el que se identifica Marina. Se le obliga a utilizar la cédula de identidad en trámite y se le insiste en que es su nombre legal. Luego en la tercera forma de misgendering se le califica como “retenido” incluso cuando el diálogo deja en claro el género de la persona.
[bookmark: _cm5ebmjnukra]Mientras esta conversación ocurre, de fondo se acerca un hombre adulto de mediana edad que al llegar le pregunta por su nombre. El tono que utiliza es de extrañeza, y su cara demuestra análisis en la situación. Mantiene una expresión seria y distante. Los ojos van desde los ojos a los pechos de la mujer, luego vuelven arriba.
[bookmark: _hw9ufwc1had7][image: ]
(23:51)
[bookmark: _h26qbrnljd1x][image: ]
(23:54)
[bookmark: _ftcyevzf6law]Suspira, agradece la gestión y se presenta como Gabo. Se acerca para dar un beso en la mejilla, a mitad de camino se frena y estira la mano. Saluda verbalmente. Luego lo mismo con el Carabinero, pero esta vez con la mano y de forma segura. Se presenta como Gabriel Onetto, el hermano de Orlando. El oficial vuelve a referirse con el pronombre “el”, pero esta vez Gabo se refiere a Marina como “señorita”. Le devuelve la cédula, pide su número y Marina se retira del lugar. Después de esta noche, llega a su lugar de trabajo. Golpea una máquina de juegos.
[bookmark: _uauynsrx4lut]Alguien llama insistentemente por teléfono. Habla con una voz seria y entristecida. Se presenta como Sonia, la ex esposa de Orlando, quien le pide el auto y el departamento de Orlando a Marina. Existe una tensión entre ambas.
[bookmark: _ejpljccsg5cv]Una mujer espera a Marina afuera del local donde trabaja. Se presenta como la comisaria Adriana Cortés de la Brigada de Delitos Sexuales y Menores de la Policía de Investigaciones. Su presencia se debe a una sospecha de Marina por haberse “arrancado” del hospital, ella replica que no lo hizo.
[bookmark: _fbxwuvp44yic][bookmark: _909y5tjgi91j][image: ]
(23:54)
[bookmark: _puykdr54dhh]COMISARIA
[bookmark: _l08qsyjkcshm][bookmark: _73166u3fs2n3]Una pregunta. Don Orlando…
[bookmark: _sz0y6ps95hf6]MARINA
[bookmark: _dugtlhu2rpjn][bookmark: _h3erqg8m1pdj]Onetto
[bookmark: _toqzyoep5g2u]COMISARIA
[bookmark: _z24yfvsr7u6t][bookmark: _m3gv0e7y8tsf]¿Te pagaba?
[bookmark: _cwe7kcyvqd5l]MARINA
[bookmark: _36idzq3w4ws5][bookmark: _p5300j7un3j3]Éramos pareja.
[bookmark: _phulz2lniz0q]COMISARIA
[bookmark: _f2qvyozda949][bookmark: _rmvcbfta6z7]Se querían entonces, no era solamente sexual.
[bookmark: _k5mz9jp84iww]MARINA
[bookmark: _fn05kolofpe9]Era una relación normal. Consentida entre dos adultos. 
[bookmark: _7qks0a8da16n]¿Por que quiere saber eso?
[bookmark: _mrt2pjbbnxu9]
[bookmark: _1cj3hced1wsg]COMISARIA
[bookmark: _mszslti1nuso][bookmark: _nvqfojzhps7q]Porque él podría haber sido tu papá.
[bookmark: _9n33i5508upu]COMISARIA
[bookmark: _6ip8tnqovd22][bookmark: _m84oembwzovh]¿Consumieron drogas antes de su ataque?
[bookmark: _fg9j7dttlrww]MARINA
[bookmark: _7ton5dpo4gw5][bookmark: _9zf84vh4oydl]No.
[bookmark: _duy1i311rryv]COMISARIA
[bookmark: _o78p08p2c776][bookmark: _vqdem6bgo5ed]¿Alcohol?
[bookmark: _rti0xn5jkkje]MARINA
[bookmark: _za4oyavhmily][bookmark: _fep7xorhubh1]Sí.
[bookmark: _wgrvseth73tr]COMISARIA
[bookmark: _2x4oyj6yl1en][bookmark: _1eetbj2go92q]¿Y tuvieron sexo?
[bookmark: _wfkd52c37y16]MARINA
[bookmark: _3fdrtoi3d7b9]No me acuerdo.
[bookmark: _qh5wnttdjjq2][image: ]
(30:32)
[bookmark: _2wpll4pd1dam]La comisaria intenta llegar a la respuesta de por qué Orlando tenía hematomas y heridas de pocas horas en varias partes del cuerpo. Marina responde que eso ya lo había hablado con el médico,por lo que sospecha que Adriana pudo haber llegado luego de conversar con alguien cercano a la familia del difunto.
[bookmark: _av8ytpn2ajj2][image: ]
(31:24)
[bookmark: _9e2023bu5jfd]La problemática de esta escena es que el género trans es visto desde un inicio relacionado a la actividad sexual, más que una relación consentida. La conversación inicia con una sospecha de prostitución. Después de que Marina explica que eran pareja, la comisaria no parece quedar muy convencida. Le pregunta si se querían, en vez de ser algo meramente sexual, reafirmando su sospecha.
[bookmark: _n7cd6dysc0pl][bookmark: _yalmbd8vyob7]La Policía de Investigaciones de Chile, declara en su página web que: Las Brigadas Investigadoras de Delitos Sexuales están encargadas de investigar los ilícitos que afecten la integridad sexual de las personas (...) (Policía de Investigaciones).
[bookmark: _1o7ssoreld6z]Para que a la Brigada de Delitos Sexuales se le encargue un caso de investigación es necesario que exista una denuncia o sospecha de un posible delito sexual. Esto significa posibles delitos de violación, abuso sexual, estupro o manejo de material pornográfico de niños, niñas y adolescentes. La comisaria pone en duda una relación consentida entre dos adultos, para poner en primer término una sospecha basada en un prejuicio y una imagen social. Pero lo que debemos entender es que Adriana proviene de este mundo y deja en claro que ella lo ha visto todo. Esto nos puede hacer suponer que ha vivido experiencias en las que ha tenido que presenciar actos como violaciones, homicidios y pedofilia.
[bookmark: _s72e0ceta1mj]A la persona trans se le asocia finalmente a la imagen de un sujeto extraño, enajenado de la civilización, perteneciente a las noches, el alcohol, las drogas y el sexo por pago.
[bookmark: _qz7w8y3euxsq]La protagonista comienza a tener alucinaciones con Orlando. Al llegar a un estacionamiento, en la entrada observa a su persona detenida frente al auto. 
[bookmark: _dyvu92ofikmo]La inspectora Cortés llama a Marina exigiendo que vaya a conversar con ella en el Servicio Médico Legal (SML). 
[bookmark: _jrzaeyxf9z7b]Marina, ya de noche, propina golpes al aire para desquitarse. Posteriormente busca consuelo y refugio en los trajes de Orlando, que se encuentran en el armario, y termina por fumar marihuana recostada en la cama. Un saxofón melancólico acompaña el momento...
[bookmark: _apcqbgne3m3]Un adulto joven se encuentra saludando a Diabla, la mascota de la casa. Pregunta si su nombre es Marissa. Marina responde con su nombre. El joven se presenta como Bruno, muestra las llaves del lugar y se disculpa por pensar que el departamento estaba vacío. Ambos caminan a otra habitación. Bruno se da la vuelta.
[bookmark: _l9h70103ctt][image: ]
(37:57)
[bookmark: _wdagt35z5mol]

[bookmark: _lyg916gewe0v]BRUNO
[bookmark: _dddzwertq0qu][bookmark: _qbael1sjzaw]¿Qué pasó Marissa?
[bookmark: _qbanjc5sdqfz]MARINA
[bookmark: _dkontuq6av1w][bookmark: _a6x6951zt87r]Tu papá se sintió mal de repente. Fue todo muy rápido.
BRUNO
[bookmark: _xwfq6i5cbexd][bookmark: _9fmj9h7i80q]¿Qué estaban haciendo?
MARINA
[bookmark: _nn4k18p6xmui]Durmiendo.
[bookmark: _vddj4qhpv47c]BRUNO
[bookmark: _uklk7blzfw05][bookmark: _xib4k7uvt2bh]¿Y eso fue todo?, ¿estaban durmiendo y se te murió? Paf…
[bookmark: _some7hgaltcl]MARINA
[bookmark: _wfu4qvvkds1c]Corrimos a la clínica.
[bookmark: _rxxuvhrzrzjb]BRUNO
[bookmark: _7u5s4xxfxu1u]Tenía moretones en el cuerpo. ¿Por qué mierda tenía moretones en el cuerpo? Aquí en la cabeza.
[bookmark: _1sftyneglret]MARINA
[bookmark: _irbdp0fuqw4e]Se cayó en la escalera cuando íbamos bajando. Por eso.
[bookmark: _g10semlf5efs]BRUNO
[bookmark: _in6gz82yf40k]¿Y esa maleta?
[bookmark: _j2wt9aa1rkz1]
[bookmark: _j35nf7v6h8b]MARINA
[bookmark: _4fknvowppkcn][bookmark: _iom5u4nb3fxf]Me estaba instalando.
BRUNO
[bookmark: _b5iuj0tsvcim]Ah…
[bookmark: _4xrer5iiac55]
[bookmark: _lntohp3kciqm]En este punto lo que debemos entender es que Bruno proviene de una familia que está recién asimilando la muerte de su ser querido y el shock es enfrentarse a la idea de que el padre de familia tuvo una relación amorosa y escondida con una mujer transgénero. Es una reacción que surge a partir de la negación hacia la persona, se le niega la libertad de elección. Por lo tanto, se puede ver en la desconfianza, el resentimiento y en un falso sentido de superioridad ya sea moral, física, racional o intelectual.
[bookmark: _nkislw5i2lxd]
BRUNO
[bookmark: _t57b98r7jdm][bookmark: _jz42sq4qnm2j]¿Tú sabes que hay dos tipos de dueños de mascotas? Los que tienen mamíferos y los que prefieren pájaros o reptiles. Los mamíferos tenemos neocórtex, que es la capa neuronal más evolucionada, donde se generan las emociones. Ahí se generan la empatía, también la ternura, y el amor.
[bookmark: _azssze6xzxaz]MARINA
[bookmark: _88gygseuors0][bookmark: _m8aeuz8s0d79]Yo no veo a nadie aquí con un lagarto. No entiendo tu análisis. ¿O me quieres decir otra cosa?
BRUNO
[bookmark: _nxg3miyhd43p]No te quiero decir nada.
[bookmark: _g3fo69352bbi]
[bookmark: _cneag74rx235]MARINA
[bookmark: _v71sg7mxhn9l][bookmark: _maa2gzirgsa2]Ah.
[bookmark: _u3vxvx55dgba]BRUNO
[bookmark: _8b7lgfdiwjhb][bookmark: _8j52agpxah2g]¿Tú te operaste?
[bookmark: _yqnupe6wst6u]MARINA
[bookmark: _2uzesz19xzo5][bookmark: _9s2pz2fdo4ki]Eso no se pregunta.
[bookmark: _sovibwyex8h8]BRUNO
[bookmark: _46uqmvydpwt][bookmark: _sassr2mjccm2]Ah, ¿y por qué no? Es que no entiendo qué eres.
[bookmark: _uggh41ipvfo8]MARINA
[bookmark: _86l1106h1cfm][bookmark: _sc8jstisw9yy]Soy lo mismo que tú.
[bookmark: _rme86lk0ztcq]BRUNO
[bookmark: _d025mvakk9fo](ríe sarcástico)
[bookmark: _7ma3bbdpinrm][bookmark: _mdhx6uqvd76h]Sí, claro.
[bookmark: _9j40ljug4i6g]MARINA
[bookmark: _3nniy4s7oyqr][bookmark: _5xt3yxd6j1cu]¿Sabís’ que podemos conversar en otro momento? De verdad que…
[bookmark: _4xdvctl0ui2m]BRUNO
[bookmark: _dimpqqdaw9ec](interrumpe)
[bookmark: _i6kg6iy4wwbu]Espera, espera, espera, espera. Solo necesito saber cuándo vas a dejar este departamento.
[bookmark: _7wq6anfpnlah]
[bookmark: _hxo48otwwgr2]MARINA
[bookmark: _kjvs2f981gx1][bookmark: _athlb6l0wftd]En cuanto encuentre algo yo les aviso.
[bookmark: _hnmwmb1amemk]BRUNO
[bookmark: _k37g98r3fko8][bookmark: _hm7ercxlngg4]¿De cuánto tiempo estamos hablando?
[bookmark: _v0xoq1syqmai]MARINA
[bookmark: _403bxfpii56u]Unas cuantas semanas.
[bookmark: _i3debsqn9zy1]BRUNO
No, no unas cuantas semanas, no. Dame un día exacto o te saco cagando.
[bookmark: _j81rc2nbngg8]MARINA
[bookmark: _kuys61poyg48]¿Sabís’ que mejor ándate de mi casa?
[bookmark: _q0gs5b6q3f4m]BRUNO
A ver pero es que esta no es tu casa.
[bookmark: _tnz75i1invxd]
[bookmark: _b1g0hkxyg86r]Bruno acorrala a Marina contra la pared. Se acerca a la altura de sus labios.
[bookmark: _vbfm0s6k51gq][image: ]
[bookmark: _j2749wk0231s](41:04)
[bookmark: _eftbzkumtx7u]BRUNO
[bookmark: _mcbunuiet9zb][bookmark: _jjchiz5jg3my]Increíble, mi papá estaba loco. Si te robas algo me voy a dar cuenta.
[bookmark: _nz52daodp844]MARINA
[bookmark: _kwgjmlojx671]Oye Bruno, me llamo Marina. Chao.
[bookmark: _cp5ec2fvfdgm]
[bookmark: _elj3qa5iw589][image: ]
(41:04)
[bookmark: _8wr3bqvp2i66]La puerta se cierra.
[bookmark: _nv13vemn8gey]Marina lava el auto. Escuchamos como su canto de lírica se transforma en la única compañía. Una nueva alucinación de Orlando aparece detrás del asiento. La mira fijamente, de forma seria. 
[bookmark: _ri2agtb7rtbn]Luego de pagar el lavado, la cajera le dice que necesita un café. Se miran. Marina lo toma y sigue su camino.
[bookmark: _yhtw0mcbroek]Marina conduce el auto por el sector oriente de la capital. Escucha la canción (You Make Me Feel Like) A Natural Woman de la cantante de soul, Aretha Franklin. No es coincidencia que esta canción se utilice en estas circunstancias. El tema habla sobre una relación de pareja: una de las personas le canta a la otra. En este caso, la mujer cuenta cómo solía vivir una vida desagradable, cansada y sintiendo una gran falta de inspiración. Todo esto hasta el día en que le conoció. Desde ese momento su vida cambió drásticamente el sentimiento era el de ya no necesitar nada más. Todos sus problemas pasados habían desaparecido. Su amor fue la clave para dar paz a su mente.
[bookmark: _y5o9jxaxewly]Entendiendo la situación podemos ver que hablamos de una mujer que generó su felicidad a partir de lo que su pareja provocaba en ella. Esta felicidad se manifiesta al sentir que es tratada como una mujer natural. La historia detrás, nos cuenta que la felicidad de esta pareja se desencadena por la atracción de esa sensación de libertad que provoca el hecho de no tener nada que esconder. La clave de esa felicidad, entonces, es la aceptación.
[bookmark: _jcelyz4ibppd]Lo que hemos visto hasta el momento ha sido cómo Marina vive situaciones adversas al status quo en el que estaba feliz, ilusionada y acompañada. La muerte de Orlando no sólo significa la muerte de una pareja, sino la reentrada a este mundo de desilusión, que va en contra de su naturalidad. Este giro significa el regreso a ese pasado en el que no encuentra refugio. Esa vida desagradable, sin inspiración y sin paz, provocada en gran medida por un rechazo social.
[bookmark: _2yzr1qx8y5uw]Marina llega a la entrada de un edificio de oficinas en Las Condes, un hombre de traje la recibe.
[bookmark: _rpcqpjlqhzd9]En el subterráneo aparece Sonia Bunster, la ex esposa de Orlando. La mira fijamente antes de saludarla. Luego de unos segundos reacciona y le da la mano. Se saludan.
[bookmark: _koiitkpcgdg5]La mujer se sorprende, queda sin palabras luego de haber pasado un año intentando imaginarse cómo es su cara. Marina le hace ver que está hecha de lo mismo que ella, carne y hueso. Sonia la rechaza, le dice que no se imagina a Orlando con ella. Encarecidamente le pide que no la trate de “usted”. Marina solo reacciona a darle la llave y hablarle del auto.
[bookmark: _sh7v2m8oy384]
[bookmark: _5sg1kjqnipr8]MARINA
[bookmark: _e3n638swbmap]Sonia me da mucha pena, todo esto.
[bookmark: _iv43qd9adald]
[bookmark: _9l18jif954r][bookmark: _61ixlc94h4qg]SONIA
¿Por qué te da pena? La teleserie entera o este capítulo en particular.
[bookmark: _o2gy8dtbq1wp][bookmark: _ofxxmwarl7o]MARINA
No, cómo se dieron las cosas.
[bookmark: _ikir8x6zvl7k]SONIA
[bookmark: _6nr58cqodhwe]Sabes, yo cuando me casé con Orlando tenía 38. Y éramos bien normales… teníamos una vida normal. Entonces cuando él viene y me explica, a ver, yo ahí pienso que…
[bookmark: _46bcya9i5nfw]
[bookmark: _73llcazwtz5][bookmark: _w323zy99dfnz]Sonia se frena, intenta buscar las palabras.
[bookmark: _d6dizhfo3rq5]SONIA
[bookmark: _w9btbzhbt6j8][bookmark: _e33bdju6i9y7]Perdona si soy un poco bruta, y un poco directa para decir las cosas, pero yo la verdad pienso que en todo esto hay pura perversión no más.
[bookmark: _6i6q9r792lj0][bookmark: _y43ucmf0tnnt]Marina queda perpleja.
[bookmark: _fjnijjusk00z]SONIA
[bookmark: _tfyyo0ryozhh]Discúlpame, pero… es que cuando te veo no sé, no sé lo que veo.
[bookmark: _tfven9w784ry]
[bookmark: _7wo5ljkepfnt][bookmark: _c8kuc8bw8k7d]Sonia la mira profundamente, como analizándola.
[bookmark: _gzb422a7x9dc]SONIA
[bookmark: _zalkfubwb340]Una quimera veo.
[bookmark: _r50old49j4tv]
[bookmark: _ex66gxt2ysw7]MARINA
[bookmark: _qiw42o7hit5j][bookmark: _5tcu1r6pc8jn]Una quimera… ya.
[bookmark: _gs9b8me0yx8v]SONIA
[bookmark: _pfns7dsd1e9g][bookmark: _hualwyy6w3z2]Perdona.
[bookmark: _8samzqn5np2m]MARINA
[bookmark: _basvv1gosrkf][bookmark: _48yz88ghmtpa]No nada de perdón, usted es normal. ¿Mh?
[bookmark: _d1ax9fysyv0e][bookmark: _lqb779kvzla1][bookmark: _2tzpfrbht5yn]Sonia asiente, como si de una verdad inevitable se tratase.
[bookmark: _t7duat1vnt20]MARINA.
[bookmark: _l8hbd9asw4t6][bookmark: _xmumxcniem24]Usted está bien.
[bookmark: _d2t3etyvcfog][bookmark: _884tvuz4qbhx]Marina camina en dirección al ascensor. Sonia la sigue. En el ascensor se encuentran con un hombre. Sonia lo saluda y entran al ascensor. La subida es lenta, apretada y sin nada que decir. El hombre mira de reojo a Sonia, carraspea y llegan a destino, el primer piso. Marina y Sonia descienden.
[bookmark: _3tt8z3yk8m2h]SONIA
[bookmark: _nns4f3jso5c3][bookmark: _lio63p9m2wf0]Tú tienes claro que mi hija de siete años va a estar en el velorio esta tarde, ¿cierto?
[bookmark: _r5z4ylqk7p7x]MARINA
[bookmark: _kysuakpej6pw][bookmark: _ohd7uftrrvfg]Sí, y me encantaría saber donde va a ser. Sé ser discreta.
[bookmark: _uwgw8awry0ch]SONIA
[bookmark: _heq3tjf1vysi][bookmark: _1yr4mv2yxqyi]Pero, no se te ocurra ir.
[bookmark: _webm2why80j6]MARINA
Yo también tengo derecho a despedirlo.
[bookmark: _uaca0nad4hw3]
[bookmark: _4dgfm3w0jnzx]SONIA
[bookmark: _bw5q7iiismzo]Mira, el problema ahora es mío. Tú ya viviste el mal rato. 
[bookmark: _or5gso1qr38x][bookmark: _hj4v5fzdjjvw]Ahora toda la parte trámite me toca a mi. Y de hecho yo te quiero compensar por todo lo que has hecho, de verdad. Para que estés tranquila no necesitas ya ir a ninguna parte ni hacer nada más y lo vamos a arreglar de una manera civilizada para que las dos quedemos conformes. ¿Te parece?
[bookmark: _b4n3jrez8z3p]MARINA
[bookmark: _vyqbpmldh77][bookmark: _fu5gqhw0f0a4]Yo no necesito su plata, señora. ¿Usted llamó a Investigaciones?
[bookmark: _ha6bey3gyii0]SONIA
[bookmark: _n65q4o8yu13w]No. 
[bookmark: _onn1w77ymrot][bookmark: _ppiwqv5ychua]Bueno en todo caso, cualquier cosa te pido disculpas, yo lo único que estoy haciendo es proteger a mi familia.
[bookmark: _4qbjm6u9pzyc]MARINA
[bookmark: _e8d094yxei2x][bookmark: _5f7qk282pjjd]Orlando era un ser querido para mí.
[bookmark: _lmj7k0lplti9]SONIA
[bookmark: _ppwfw2y3lt8d]Sí, pero tú no vas a ir a ningún funeral, ni a ningún velorio. ¿Entiendes? No sé cómo explicártelo ya, qué quieres que te diga. Daniel, no vas a ir al funeral ni a ninguna parte. 
[bookmark: _p4kbm7yxei32][bookmark: _ag2h5bjo5j89][bookmark: _nj7x1ryf8zgq]Por favor, deja que vivamos este duelo en familia, como tiene que ser. No te aparezcas. Te lo pido como mamá. Y piensa que hay una familia completa devastada, en shock. Sonia entra al ascensor y se refiere a Marina.
[bookmark: _3eqyck19z6yi]

[bookmark: _fhrdqo4mvrl8]SONIA
[bookmark: _eehv3upjcu8m][bookmark: _4xrwhid5nbd8]Me sacaría un pulmón si fuera necesario por mi hija.
[bookmark: _n7r3ye5mrg1]Sonia es una persona que ha vivido toda su vida dentro de los márgenes de la sociedad. Podemos entender a los cánones sociales como comportamientos que son percibidos como normales por un círculo, cultura, país, región o ciudad. En estos márgenes sociales viven familias de parejas monógamas hombre/mujer, conservadoras, religiosas y sin mayores necesidades materiales. 
[bookmark: _n1msf069rjoc]A Sonia le choca tener que enfrentarse a una situación que jamás imaginó dentro de sus cánones de vida. Eso lo convierte en algo aborrecible; un “área sucia”.
[bookmark: _99ohwa9myidw]Es posible llegar a esta conclusión luego de ver cómo en reiteradas ocasiones dentro de la conversación, se comporta de manera desadaptada. Inaceptable es en su visión, el hecho de que su pareja se haya alejado de la normalidad al abandonar su “familia ideal” para satisfacer sus necesidades perversas. Esta idea marca una división del terreno. En el mundo ideal de Sonia existen familias normales y, de forma alejada, las parejas disfuncionales. La familia normal mantiene una relación heterosexual y cisgénero, tiene derecho a tener hijos, ir a la iglesia y ser parte de la sociedad. Para ella eso está bien, cumple con la normalidad. Del otro lado de la cancha existe un mundo distinto, horrible y por lo tanto que debe ser enajenado. No es posible aceptar algo que es anormal y aquello se convierte en un espectáculo, un mal recuerdo. 
[bookmark: _48vtaz7wnrqr]Enfrentarse a un cuerpo masculino que decidió transformarse en femenino es un freakshow.
[bookmark: _w1pa23feco54]En la mitología griega, una quimera es un monstruo híbrido fabuloso. La quimera se ha representado de distintas maneras, desde cuerpo de cabra, cola de serpiente (o dragón) y cabeza de león hasta quienes afirmaban que tenía tres cabezas: una de león, otra de macho cabrío y la tercera de dragón o serpiente como también se dice que escupía fuego.
[bookmark: _iafx6le0s1jz]Quimera, ser de naturaleza no humana, sino divina, con cabeza de león, cola de dragón y cuerpo de cabra, que respiraba encendidas y horribles llamas (Ilíada, VI, 145).
[bookmark: _cnzeiddlxwlw][bookmark: _out3wglkj4bd]Su descripción también conllevaba los actos de lo que significaba ser una Quimera: La quimera vagaba por las regiones de Asia Menor aterrorizando a las poblaciones y engullendo animales, y hasta rebaños enteros. (Biblioteca mitológica, II, 3, 1-2.)
[bookmark: _2p56o8vf2bei]Si tomamos esta expresión y la llevamos al contexto que estamos viendo, Marina es una quimera ya que aterroriza a la población con su diferencia y anormalidad. El animal que se engulle es Orlando mientras que los rebaños son la familia tradicional que se quiebra con su presencia.
[bookmark: _m3maqkhnk1jd]Marina se dirige al Servicio Médico Legal (SML). La comisaria Adriana Cortés le cuenta que le realizarán una inspección física. Marina se niega, pero Cortés insiste. Explica que este procedimiento se llama constatación de lesiones eventuales y si es que su cuerpo no presenta lesión alguna, entonces queda liberada de cualquier investigación, de lo contrario, tendría que abrir un expediente por la muerte de Orlando Onetto.
[image: ]
(53:49)
[bookmark: _9dc5vo6vqou6]La comisaria susurra una conversación con un médico. El médico no sabe por qué Marina se encuentra ahí. Le agradece por la “paleteada” que le hizo e intenta ahondar en la causa. Si bien sabe que su nombre original es Daniel, duda en cómo llamarle. En eso Cortés le corrige y le dice que la trate como una mujer. El funcionario toma una cámara y la apunta directamente hacia Marina. Le pide que se descubra la parte superior y toma fotografías. Le hace las preguntas de rigor, si ha recibido algún golpe o se ha caído. La respuesta es negativa.
[bookmark: _hmqa35lpoavt][image: ]
(55:35)
[bookmark: _e41vhj30z8m4]El doctor le pregunta si es que se puede descubrir la parte de abajo y le pide que suba su pierna (con el fin de poder tomar una fotografía de la entrepierna). Antes de, le pregunta a la comisaria si puede abandonar la habitación, pero ella responde que no. Desea estar presente. Nuevamente, la idea del freakshow.
[bookmark: _qc3de63teto0]El circo de fenómenos solía ser un espectáculo que subsistía presentando rarezas biológicas. Entre ellos existían individuos con alteraciones genéticas, padecimientos médicos, etnias extravagantes, personas con capacidades físicas inusuales, espectáculos con animales, etc. (Enciclopedia Online. Enero 11, 2019. Freak Show.). Una persona podría asistir a este tipo de espectáculos por diversos motivos, pero el sentido cambia si observamos el sector de las alteraciones genéticas. A una mujer trans se le podría considerar como parte de este círculo, finalmente, y en palabras del autor de la investigación, el morbo proviene de una sociedad a la que le cuesta aceptar lo que cree que es diferente a sí misma.
[bookmark: _o64c72cn3rv1][image: ]
(55:42)
[bookmark: _bf5te25ao6br][image: ]
(55:50)
[bookmark: _8f1wa4rexcnr]Marina abandona el lugar.
[bookmark: _neyw0z2cgefg]Gabriel llama a Marina para ofrecerle una parte de las cenizas de Orlando, ella rechaza la llamada y le corta. Comenzamos a escuchar una música orquestal que la acompaña. Llega a un departamento, donde toca la puerta. Allí la recibe un hombre mayor, le pregunta si es que se presenta para mejorar su técnica o esconderse del mundo. La mujer responde que “las dos cosas y viceversa”. El hombre dice ser su profesor de lírica. Ella completa su oración añadiendo que no es su psicólogo ni su papá. 
[bookmark: _pjxigne9mwz7]La verdadera razón de la visita de Marina es la búsqueda de un refugio de amor en este mundo desolado. La enseñanza que se le entrega es que, según San Francisco, el amor no se busca, sino que se arma a través de un canal. Ella lo abraza, y canta lírica mientras él toca el piano.
[bookmark: _10nsjvheuuoi]La siguiente escena es onírica. Marina camina por la calle contra un viento que se va transformando en algo cada vez más feroz, hasta el punto en que la deja sin poder caminar. Hojas otoñales en contra, representando a un mundo en contra.
[bookmark: _b08ty8xt21hu][image: ]
(1:01:06)
[bookmark: _j4kbwdsn5o2]Marina mira por primera vez a la cámara. Esta vez, hablándole directamente al espectador sin decir ni una sola palabra. Nosotros también somos parte de este mundo, somos las hojas y el viento que no permiten que la vida florezca.
[bookmark: _cs5bm44rgex7][image: ]
(1:01:26)
[bookmark: _sj35c8xdgy6w]Pese a su prohibición, decide asistir al funeral de Orlando, tomando en consideración que hasta el momento no ha podido despedirse de su pareja y que la última vez que lo vio fue cuando murió.
[bookmark: _qsvrlaz7bf0y]En la iglesia, el primero en darse cuenta de la llegada de Marina es Gabriel, luego Bruno y finalmente Sonia junto a su hija.
[bookmark: _ofll48i3sj52][image: ]
(1:05:21)
[bookmark: _rtzkohyxp5aq][image: ]
(1:05:31)
[bookmark: _1gwcgfoesaxk][image: ]
(1:05:33)
[bookmark: _nw065di3l04c]Los fieles cantan. Sonia se levanta de su asiento.
[bookmark: _ys0yh1bkcu3y]
SONIA
[bookmark: _hep348f29up7][bookmark: _cnfrds56ulg]Aquí nadie dice nada.
[bookmark: _9ojulrhkjuy6][bookmark: _qhmta3xwesl3]La iglesia queda en silencio.
[bookmark: _5xjsag7h6rvw]SONIA
[bookmark: _tlt23mil34mt][bookmark: _7b0kjdt6rhho]Ándate por favor.
[bookmark: _pfc3mxlw4gre][bookmark: _cw3vr8wlqof5]La niña rompe en llanto. Marina se da media vuelta. Se escuchan murmullos que la juzgan por aparecerse aparecido en la iglesia. Una mujer se le acerca de manera prepotente y la toma del brazo mientras la acompaña a la salida.
[bookmark: _z6rr35twuou0]MUJER
[bookmark: _6efvlqm3z818]Ándate de aquí te acaban de decir, no tienes respeto por el dolor ajeno. Ándate.
[bookmark: _srpmp9cnphw]
[bookmark: _yq6u804limff]Marina es expulsada de la Iglesia “La Sagrada Familia”.
[bookmark: _aqq3mhmktzb0]Detrás viene Gabriel, quien la llama incansablemente pidiéndole disculpas. Se excusa en que dentro está todo el mundo muy alterado por la muerte de Orlando. Marina se frena y se da vuelta.
[bookmark: _rim14icv075j]
MARINA
[bookmark: _knsctwp4q6b6][bookmark: _z5fj2tnthl6j]Es un derecho humano básico despedirse de una persona querida cuando se muere, ¿o no?
[bookmark: _gh7gtearl6r]GABRIEL
[bookmark: _sxsym06je066]Sí po’. Tienes toda la razón.
[bookmark: _phtuiofuu90y]
[bookmark: _aika9avssnpa][bookmark: _c36kwhw0bm15]Antes de irse, le da un beso en la mejilla a Gabriel. Marina es interceptada por Bruno Onetto y dos parientes en una camioneta Ford F150 XLT, posiblemente del año. Este es un tipo de vehículo que en el mercado supera los treinta millones de pesos chilenos.
[bookmark: _t4uynl834wua]
[bookmark: _5kuui5ye6adl]PARIENTE MAYOR
[bookmark: _mg0z6uuvh6zi](desde el auto)
[bookmark: _k8axnq2gu14f][bookmark: _eps3akpaejts]Hey, ¿Por qué viniste a hincharle las pelotas a la familia?
[bookmark: _eppd5zazgu7a]BRUNO
[bookmark: _u4xofsm3t5ph][bookmark: _euvptl6e4nvh]Te dijeron en todos los tonos que nos dejarai’ tranquilos.
[bookmark: _k6v8f6gx6qlh]MARINA
[bookmark: _nbykut2yywox][bookmark: _vif5limm45e8]¿Qué quieren?
[bookmark: _a58xfz88sv4t]PARIENTE MAYOR
[bookmark: _s76nhtdplud5]Que te vayai’ de aquí po’ maricón culiao’. ¿Entendiste?
[bookmark: _8lni6ekpz2ws][bookmark: _qd9bzzdoknau]¿Qué mirai’?
[bookmark: _m8u4z7v1a6h]MARINA
[bookmark: _qjdsxmww4xi1]Tú me estai’ mirando a mi.
[bookmark: _y8vu0cfqb16e]
[bookmark: _uv5d8gwdgk50]PARIENTE MAYOR
[bookmark: _bxdtn83vonj3][bookmark: _16gq00p5hpxi]¿Qué me estai’ amenazando, hueco de mierda?
[bookmark: _vtein8uktjrl]MARINA
[bookmark: _dgyq2monjopt][bookmark: _n6gx7tk4iuel]No.
[bookmark: _i7rizlvl68b1]PARIENTE MAYOR
[bookmark: _8028ck44myk9]¿Por qué no te vai’ a destruir familias a otro lado, monstruo y la concha de tu madre?
[bookmark: _m28pwexrtw0t]¿A ver? Mira maricón culiao’. Para, para la hueá.
[bookmark: _papgjmf5mb3b]
[bookmark: _wf5hzdqkkwjr]En este punto, pariente mayor y pariente joven bajan del auto. El primero toma a Marina de la cabeza, quien forcejea sin entender lo que pasa. La obligan a subir a la camioneta. 
[bookmark: _ynib6anq38ka]Dentro, encara a Bruno preguntándole dónde está su mascota. Bruno le replica que esa no es su casa. El rechazo es total, tanto verbal como corporal y psicológico. Ambos hombres toman a Marina del brazo mientras la hacen callar con distintos insultos como “cállate mierda”, “ah, usa vestido el conchesumadre”, “¿te cortaste la pichula?”, “cierra el hocico mierda que está saliendo olor a caca”, “cállate culiao’ te creís Julia Roberts, conchetumadre”, “andai’ de mina por la vida y tení’ piernas de futbolista”. Proceden a envolverle la cara con cinta adhesiva.
[bookmark: _828jxjn8f5we]
[bookmark: _hbk6cpf6shcp][image: ]
(1:08:25)
[bookmark: _t8iyq486tqxk]
[bookmark: _llc2gtnaxvk6]SUJETO 1
[bookmark: _4hvkz6oz3o9e]¡Habla po’, mierda!
[bookmark: _3spukcxk5pqz]
[bookmark: _1lrh4lyjp7w6][image: ]
(1:08:54)
[bookmark: _az1zynmr56fe][bookmark: _371f3bgrpxqh]Bruno mira hacia atrás mientras maneja. Se da cuenta del nivel de violencia.
[bookmark: _s21kcrccd60t][image: ]
(1:08:58)
[bookmark: _j8ksk5xqm21u]Marina es convertida en el monstruo que la sociedad creó.
[bookmark: _ovksc14fvhev][image: ]
(1:09:22)
[bookmark: _240yw0hymuzs]Es abandonada en un callejón. El lugar es descuidado, se usa para juntar los tachos de la basura. Es el espacio perfecto para dejar al freak. El espectáculo llegó a su punto cúlmine. El monstruo es enajenado y devuelto donde siempre perteneció. Esta es una de las escenas más fuertes de la película, demuestra el nivel de crudeza a la que puede llegar la discriminación de una persona, como una representación de la realidad.
[bookmark: _8fqprcv56ff2]Marina decide ir a una discoteca LGBT en la búsqueda de refugiarse en algún lugar donde pueda compensar la pérdida y el estrés posterior.
[bookmark: _wgs0zclro31f]Bajo la enseñanza de su profesor de lírica, el amor no se busca, sino que se canaliza. Marina intenta detener una herida provocada por la repentina muerte de Orlando y el bloqueo de su familia. Lo hace al besarse y tener relaciones sexuales con un hombre que conoció en la fiesta. Entre las luces camina perdida. A lo lejos, una persona… es Orlando. Si bien es una alucinación, ésta se da justo después de que Marina no pudiese encontrar un refugio en lo que creía que desear (el hombre en cuestión).
[bookmark: _1c6p9w8gsr0m][image: ]
(1:13:21)
[bookmark: _i440n7a76d6p]Con la presencia de Orlando, el mundo de las cataratas de Iguazú regresa. La película nos transporta a su espacio ideal…
[bookmark: _rani3by3zecp][image: ]
(1:14:27)
[bookmark: _jgcyerv568z7]...y de un segundo a otro nos devuelve a la realidad.
[bookmark: _g8iebk9izvyo][image: ]
(1:14:42)
[bookmark: _fnl29jstf8o7]Caminando por la calle, se encuentra con dos trabajadores que llevan un gran espejo. Este se mueve, por lo que el reflejo se distorsiona. Marina se para frente a él y se mira. Su imagen está distorsionada.
[bookmark: _mfsknkpkmsuk][image: ](1:18:48)
[bookmark: _bsnkpertp2uq]Aún le queda un detalle por cerrar. La llave “181”, perteneciente a Orlando. Marina saca un billete de diez mil pesos y paga el lugar, pero la respuesta es sencilla. Al encontrar el casillero y poner la llave dentro, no encuentra nada. De esta manera, la incógnita desaparece. Esto puede interpretarse como el casillero de las ilusiones. 
[bookmark: _uhlle5egyez3][image: ](1:25:22)
[bookmark: _b1uy7hqb3jm]El proceso de una muerte puede conllevar un mundo de fantasía al cual es posible recurrir para escapar de los problemas reales. El punto de inflexión se da cuando toma la decisión de abrir la puerta y enfrentarse a que, en realidad, en el casillero de las ilusiones sólo existía un deseo intangible… un pensamiento abstracto.
[bookmark: _kwot5porigbw]Marina se encuentra con la familia de Orlando en el Parque del Recuerdo, quienes utilizan el auto de su difunta pareja. Al verla en la mitad del camino, no dudan en insultarla y descalificarla. Se refieren a través de palabras como “loco”, para hacer uso del pronombre “el” y llamarla de manera despectiva. 
[bookmark: _r2oxun1junby][image: ]
(1:26:51)
[bookmark: _thu3k791lk9f][bookmark: _vhlpsdqijrzm]Gabriel intenta corregir a Sonia al decirle que es mujer, pero inmediatamente Bruno le contradice.
[bookmark: _s7aeq36b94w6]BRUNO
[bookmark: _tp9m7x502l80]No es mujer.
[bookmark: _awdi6nylt2y][bookmark: _rpku8dliqssf][image: ]
(1:27:04)
[bookmark: _g8tjl5yjk59s]BRUNO
[bookmark: _qpdsexoon9v7]¡Muévete!, ¡Muévete, maricón pintado!, ¡Muévete, sale de ahí mierda!
[bookmark: _365ttof1lcn2]
[bookmark: _u98vryy91ecy][bookmark: _l4sykn3fxx6r]Marina se sube al techo del auto y comienza a saltar.
[bookmark: _g69m54a5tpe1]MARINA
[bookmark: _71j5odfrvhlt][bookmark: _xmcgsq1czok4]¡Quiero a mi perro!
[bookmark: _h6qv8vmqdwwq]Le entrega las llaves del casillero de la sauna y la familia se va del lugar. El caso se puede dar por cerrado.
[bookmark: _xcc81fdoh1ay]Marina busca a Orlando, y al no encontrar dónde fue su funeral decide regresar al parque. Se encuentra con una ilusión de él y lo comienza a seguir. Este lo lleva a un subterráneo donde está el crematorio. Bajo una intensa luz roja, la ilusión la besa. El último beso antes del gran adiós.
[bookmark: _2hpcykjgts43]Dentro de la habitación se encuentra el cuerpo. Pálido, frío, sin alma. Marina llora por primera vez mientras intenta contenerse con todas sus fuerzas. El cuerpo entra al calor del fuego. Se cierra un capítulo.
[bookmark: _9gnnxjaeuz5l]Marina yace desnuda en una cama junto a su perro. Es de noche y está en el nuevo departamento donde vive. Se mira fijamente en un espejo que tiene entre sus piernas, antes de prepararse para salir.
[bookmark: _3afve21hvn0n]Llega a un teatro donde baja las escaleras y, acto seguido, la vemos maquillada, formal y preparada para un espectáculo. Este ya no es un freakshow, es clase y elegancia. Lírica acompañada de tres violines, un cello, corno francés y un piano. La vida continúa y una historia más llega a su fin.

[bookmark: _esubl6as2fmu]Hallazgos
[bookmark: _p81pbbsw5mqn]Una mujer fantástica es una película que presenta la vida cotidiana de una mujer transgénero en Chile. Se habla de cotidianeidad no por el hecho de la muerte de su pareja, sino por el trato que reciben las personas transgénero cuando son víctimas de algún tipo de acoso o discriminación.
[bookmark: _2onix9rscqs0]Esta producción nos refleja las conductas, los niveles y los tipos de marginación que puede vivir una persona transgénero.
[bookmark: _grdkhliun5b]En primer lugar, nos presenta a un hombre que la acepta y que la quiere tal como es. Marina se siente cómoda y querida en ese espacio. El mundo cambia en el momento en que fallece repentinamente y debe enfrentarse a la situación de lidiar con su familia.
[bookmark: _2bse2f3hb27x]La Sagrada Familia
[bookmark: _tyqr5dkuzwjd]El primero a quien conoce es Gabo (Luis Gnecco), el hermano de Orlando. Gabo es un hombre de mediana edad y se reconoce como el personaje más tolerante de toda la familia. Si bien es shockeante intentar comprenderla como una mujer, aún así es el primero que trata con el género y nombre correcto a Marina. Es quien se preocupa por compensar de alguna manera a Marina cuando la llama para ofrecerle algo de las cenizas de Orlando. Es el único en salir y pedir disculpas por el comportamiento de la familia en el funeral y finalmente es el que rebate a la familia intentando corregir su pronombre al referirse como “ella” en vez de “él”.
[bookmark: _8b7xioqwyz6t]Bruno (Nicolás Saavedra) es hijo de Orlando y Sonia. Este personaje es el segundo de la familia que aparece en la historia, con una expresión de disgusto y sus ojos entrecerrados. Desconfiado y más propenso a rechazar que intentar aceptar. Para Bruno a diferencia de Gabo, Marina no es mujer, sino un personaje extraño, sucio y poco inteligente. Su comportamiento es poco tolerante y altanero. Tiene tres apariciones en las que interactúa con ella directamente. La primera es en el departamento, cuando lo visita por primera vez y la interroga para saber qué pasó con su padre. En aquella oportunidad le deja en claro que estaba loco por haber tenido una relación con ella. La forma en la que expresa sus ideas pudieran tomarse como un doble discurso, puesto que pareciera utilizar a los animales como metáfora para en realidad referirse a ella; el mal olor del perro y el tener mamíferos como representación de una forma de vida inteligente. En la segunda oportunidad donde aparece es en la escena en la que acompaña a los parientes a buscarla. En esta ocasión actúa más como cómplice que como actor principal, manejando la camioneta y las órdenes del pariente mayor. Finalmente, en la tercera ocasión lo vemos partiendo con una voz fuerte y de orden para terminar 
[bookmark: _1s8aa8o7i29q]Sonia (Aline Kuppenheim) es la ex esposa de Orlando. Estuvieron casados desde que tenía treinta y ocho años. Habla con firmeza sobre la normalidad que vivía en pareja, eso nos hace inferir que dentro de esa normalidad no existe una persona transgénero, sino personas con relaciones similares a las que ella vive. Pareja heterosexual, familia, creencia religiosa de formación católica, trabajo bien pagado y por tanto, buen acceso al dinero. Sonia no duda en intentar llegar a un acuerdo económico con el fin de buscar la completa desaparición de Marina. Define la situación que debe vivir como la de una teleserie. En palabras de la investigación, podemos definirlo como un espectáculo de fenómenos. 
[bookmark: _qpe3r14cr00y]Sonia le deja en claro a Marina que la perversión es la única razón por la cual una persona podría tener algún tipo de relación con una persona transgénero. Es tan irreconocible su imagen que duda de lo que ve. 
[bookmark: _ntd3qsokkety]En los ojos de Sonia, Marina es una quimera por la decisión de haber nacido en cuerpo de hombre e intentar ser lo opuesto. La negación de su existencia la lleva a utilizar de forma despectiva el pronombre “él” para referirse a ella en todos los diálogos correlativos.

[bookmark: _fatu6v9bhp51]Pariente Mayor y Pariente Joven
[bookmark: _sucpkp0ibri]El pariente mayor (Marcial Tagle) y pariente joven (Pablo Greene) representan el nivel cúlmine de la violencia a la que puede escalar la discriminación dentro de esta familia, que es cuando se llega a la tortura o acción física contra una persona. 
[bookmark: _tra5dee7l4l9]Junto a Bruno, ambos, p. mayor y p. joven se encargan de ir a buscar a Marina para restregarle en la cara la anormalidad que representa ser transgénero. En su creencia, ella llega a “hincharle las pelotas a la familia”. Esto provoca una reacción agresiva, recurriendo al castigo. Y no sólo representan la violencia física, sino también verbal y de insultos directos. 

[bookmark: _578y5l1mraaa]La Sociedad Público-Civil
[bookmark: _z9y83kpzrj7e]La historia nos muestra cómo la discriminación finalmente puede superar los límites de una sola familia para traspasarse a la sociedad como tal.
[bookmark: _y0216zbuxbbm]En el transcurso de los primeros minutos tras la muerte de Orlando conocemos al Médico (Alejandro Goic). Su primera reacción es una expresión seria. Entre la imagen que tiene enfrente y lo que sus propios paradigmas dicen hay algo que no cuadra. ¿Marina es hombre o mujer? Pues no la reconoce, así nos lo demuestra su duda sobre la existencia de un apodo. Acto más tarde, Carabineros busca a la mujer, existiendo una sospecha de fuga. Al ser encarado por Marina, el hombre sólo la observa de forma seria, sin dirigirle la palabra. Segundos más tarde se despide del oficial “dejándolo con lo suyo”.
[bookmark: _rsbrgluu3dp9]El Sargento es interpretado por Erto Pantoja. El oficial tiene como objetivo recabar los datos de la persona. Institucionalmente no se hace ningún esfuerzo por respetar el género de la persona. Esto es objeto de estudio tras la negativa de aceptar el nombre de mujer de Marina, diferente sería si luego de seguir un procedimiento se respetase correctamente el uso del pronombre “ella”, pero en esta ocasión como se mencionó anteriormente, el Sargento entra directamente al misgendering, tal y como el médico. Llamar de forma incorrecta a una persona que en este caso se identifica con el género opuesto.
[bookmark: _3du2yiktju20]Adriana Cortés, la comisaria de la brigada de delitos sexuales y menores de la policía de investigaciones, investiga desde una sospecha de prostitución, la compara con casos de delitos, de violación, y otros relacionados a la brigada, pero nunca desde una posible relación consensuada. Esto nos da la chance de pensar que existe algún tipo de discriminación entre cómo se trata a las personas que se identifican con su propio sexo y las y los que no.
[bookmark: _z09ubqw4y0ss]Dentro de este espectro, existen personajes que no representan una discriminación hacia la protagonista, sino un apoyo. Estos son los personajes de Wanda (Trinidad González) y Gastón (Néstor Cantillana), Alessandra (Antonia Zegers), su Profesor de lírica (Sergio Hernández) y la Cajera (Fabiola Zamora).
[bookmark: _gnyv1b1wxlp0]Una Mujer Fantástica representa el mundo de Marina, una persona trans más de todas las que existen, no hay nada nuevo, nada especial. El resultado de este análisis define esta historia como un arquetipo de “sujeto en crisis”. Este es expuesto a través de la cultura chilena donde la representación decide que existe discriminación. Se aprecian casos desde distintos ámbitos, agresiones perpetradas por civiles, atropellos policiales y discriminación o intento de exclusión institucional. Lo que hace que las actitudes hostiles se perpetúen nacen de un nulo respeto hacia ella. Desde su nombre social e identidad de género (deadnaming y misgendering) al mismo tiempo que se presenta la exclusión desde lo público (fuerza policial) y lo privado (cultos), esta última viene arraigada a la discriminación e intolerancia por parte de la familia de su pareja.
[bookmark: _ih3wd7mm3pz2]El mundo se desarrolla a partir de lo interno de un personaje. El punto de vista está puesto para que vivamos y sintamos lo que Marina vive, pero no cómo la familia antagonista lo vive. Lo que se quiere decir es que nunca conocemos las razones de fondo de la discriminación, sólo podemos inferirla, y es que la historia no profundiza en esta decisión, sino en lo que provoca cuando se pone en práctica en contra de una persona, ya sea a través de una expresión simple o escalando en los distintos niveles de crueldad que se manifiestan. Dicho de otra manera, desde la negación hasta la tortura. La imagen que queda de la familia es la de ser un círculo de clase alta, privilegiado en sus accesos, con buenos trabajos y calidad de vida, conservador, discriminador y provocador de injusticias.
[bookmark: _udt8l31zo0n1]Así mismo, es un relato que no genera una mala visión ni representa de forma negativa al género trans, sino que enfrenta, discute y batalla la discriminación transfóbica al representarla como el día a día de una mujer que cambió su sexo. Tal y como se explora en el marco teórico, en palabras de Jobe (2013), su análisis de Boys Don’t Cry es aplicable también a Una Mujer Fantástica. Para el público general Brandon, al igual que Marina son héroe y heroína, nunca villano. En cambio, para la gente trans, muy por el contrario, ambos pueden llegar a personificar el peligro de ser trans en carne viva.
[bookmark: _wf3o3nfj5iwg]Camila Donoso[image: ]
[bookmark: _7adtccscyhz6]Nació en Chile en 1988. Estudió cine y realizó varios cortometrajes, además de video performances. Como directora y guionista estrenó Naomi Campbel en FICValdivia y CPH:DOX en 2013 y Casa Roshell en la Berlinale en 2017, ambas premiadas en múltiples festivales de cine. En 2016 fundó y creó Transfrontera, un encuentro entre Chile, Perú y Bolivia en torno al cine y la política. Su tercera película, Nona, si me mojan, yo los quemo, se estrenó en la competencia Tiger del Festival de Rotterdam y se presentará en la novena edición del FICUNAM. Ha sido jurado en festivales como Mar del Plata y FICValdivia. (FICUNAM)

[bookmark: _sld4r5omqp8r]Nicolás Videla[image: ]
[bookmark: _ad5161qd3fwa]Nació en Chile y estudió dirección y comunicación social en la Universidad Católica de Chile. Es director, guionista y montajista de Naomi Campbel (2013) y El diablo es magnífico (2016).
[bookmark: _ahak9qpxl1js]
[bookmark: _5xlk7cl5r58p]
[bookmark: _88jj6c7y2hde]
[bookmark: _93mio5w8xy8u]
[bookmark: _kr148hwuo2jd]
Ficha Técnica[image: ]
Dirigida por: Camila José Donoso, Nicolás Videla
Guión: Camila José Donoso, Nicolás Videla
Elenco: Paula Dinamarca, Ingrid Mancilla, Josefina Ramírez, Camilo Carmona
Producción: Catalina Donoso, Rocío Romero
Dirección de fotografía: Matías Illanes
Montaje: Daniela Camino, Nicolás Videla
Dirección de arte: Nicolás Oyarce
[bookmark: _v9da4ggfo2c8]Sonido: Carlos Collio

[bookmark: _tiqbxcaoxd7w]Análisis
La película comienza con la cámara y la filmación que hace Yermén. Esta tiene el objetivo de presentar a la población, está ebria. Es gracias a ella que el público puede acceder a conocerla.

YERMÉN
Hoy es 2 de marzo y estai’ cachando lo que es la población. No estai’ cachando cualquier hueá. Estai’ cachando una hueá que pa’ vo estaba negá’.

La siguiente escena es en una consulta médica. Yermén busca hacerse un cambio de sexo. Cuenta que siempre ha hecho todo sola, se autogestión. El doctor le pregunta si tiene forma de pagar su operación, ella responde que no. Quiere hacer un intercambio, ofrece su cuerpo para estudio y de vuelta quiere una operación gratuita. El doctor dice que en Chile nada sale gratis, todo se paga, por lo que le dice que no es posible.
Conocemos su casa. Vive en un espacio pequeño, pobre y antiguo. Las paredes están gastadas. En el resto de la habitación vemos un altar lleno de objetos y decoraciones, una estatuilla católica refugiada en un arco de botellas de plástico, algunas pocas flores, velas e inciensos. Por debajo, una radio ochentera y una televisión cuadrada. La mujer reza a Santa Sara, quien según su relato, fue coronada con la joya rara del triunfo. Mientras se presenta pide que reciba las plegarias de una “mala hembra”. Posteriormente le enciende una vela a los pies. Camina por la población, la calle está llena de basura por todas partes. Algunos hombres y un niño la miran al pasar. Volvemos a ver la imagen de la handycam, Yermén filma un tronco. Le llama la atención porque es lindo y parece un templo. Lo asimila a una entrada y salida de las almas. Para ella representa un espacio que permite el traslado a una nueva dimensión. Es una manifestación de la misericordia. Reflexiona sobre lo que ha visto el tronco y quienes han pasado cerca a lo largo de su vida.
Nos encontramos con que trabaja en un call center. Le da consejos a la persona que llama, le dice que se centre en sí misma, en vez de hacer feliz a los demás. Lee el tarot y aparece que la persona que llama tiene inseguridades, inquietudes y ganas de ser madre. La llamada se corta justo en ese momento.
Es de noche en la población, se ve movimiento en las calles, pequeños puestos de venta de artículos, gente caminando y una variedad de autos. En las paredes se aprecian murales del partido comunista, Che Guevara y Salvador Allende. Yermén llega a su casa. Una casa esquina verde, pequeña y enrejada. Al fumar, un hombre le pide que le de una quemada de su cigarro. Hacen sonar una cajita musical. Bromean con que la noche anterior estaban alcoholizados. El hombre cierra la cajita y saca un corta cartón. La mujer en todo de chiste le pide que le mutile alguna parte del cuerpo, el hombre pregunta cuál parte. Mientras Yermén sigue filmando, conversan sobre el altar. Según ella tiene sincretismo, él pregunta qué significa, y le explica que es una cultura sobre otra. En este punto, comenzamos a entender el tipo de fama que tiene Yermén en su población. El joven le dice que le da miedo el tema de las velas y las cartas, le parece extraño el altar con la estatuilla. Ella pregunta si “le fueron con el cuento de que es bruja”. Entonces replica que no es así, solo que lo encuentra raro, a lo que ella responde que sí es raro, pero no malo.
Un hombre de lentes y camisa morada conversa con una extranjera en una oficina. Le explica que están haciendo una preselección para un programa que presenta cirugías de cuerpos, en la segunda temporada. Están interesados en conocer su historia para ver si queda seleccionada para el show. Llama la atención que en su nombre diga Naomi Campbell. La chica explica que como es extranjera no revela su verdadero nombre, y que eligió el apodo porque en el trabajo la llaman así y tiene un cierto parecido a la modelo.
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(20:50)

Yermén se sienta al final de una mesa larga. La habitación tiene una tonalidad blanquecina, desde la mesa hasta las paredes y las ventanas.

ENTREVISTADOR
Yermén, imagino que esta operación puede ser bien importante para tu vida en el futuro.
¿Cómo te imaginas tu vida siendo mujer?

YERMÉN
Es que yo ya soy mujer.

ENTREVISTADOR
Entonces, ¿para qué te quieres operar?

YERMÉN
Para darme un regalo, para reinventarme, verme más bonita.
Yermén explica que la decisión de operarse no es por problemas íntimos, afectivos ni sexuales. Sino que busca hacerlo por las discordancias que ve en sus genitales.

YERMÉN
Cuando yo tengo una erección me genera mucho dolor. Posterior a eso cuando hay una eyaculación así como les pasa a los hombres eso a mi me provoca un sentimiento de culpa. Siento como si hubiese perdido algo.

ENTREVISTADOR
¿Y eso tiene que ver algo con las hormonas que tú tomas?

YERMÉN
Sí puede ser a lo mejor el proceso hormonal. La terapia hormonal, pero con eso me voy con bastante cuidado. Además de posterior a eso tengo yo de repente tengo igual ciertos trastornos que no son psíquicos, son biológicos. Por ejemplo, con una eyaculación, cosa que no me gusta, se me achican los pechos. Y tengo que estar como una semana entera después renovándolos con el consumo de estrógenos.

ENTREVISTADOR

Ya, bueno, sin duda la operación te puede ayudar bastante.

YERMÉN

Lógico.

ENTREVISTADOR

¿Qué harías después de la operación?, ¿cómo crees que te ayudaría?

YERMÉN
Dejaría de ser tarotista, me iría de la población. No usaría más las cartas. Empezaría a disfrutar el proceso del post operatorio, porque no lo asumiría tanto desde el dolor o desde la culpa. Lo asumiría desde la visión de que me reinventé, de que me di un regalo, de que me siento más bonita. Y me iría de la población, perdóneme la expresión, para que la gente que vive ahí no me grite después “miren el maricón se hizo un choro” y siga siendo todo el mismo círculo. Me reinventaría completamente.

En esta escena podemos conocer un poco más en profundidad el conflicto interno que vive Yermén en su cuerpo biológico. Es importante puesto que este diálogo lleva el debate y la conversación a un punto donde es posible empatizar con las razones del por qué se origina este problema en ella. Ser una mujer en un cuerpo equivocado trae consigo desde problemas psicológicos hasta problemas biológicos, los que son originados en el proceso. Tener una discordancia con el aparato reproductor masculino desde el punto psicológico conlleva malestar, incomodidad, inseguridad y sentimientos de culpa. Por otra parte, desde el punto de vista biológico más el uso de una terapia hormonal, repercute en el físico de la persona, como explica Yermén.
Luego del conflicto interno podemos observar cómo el conflicto externo también se va conformando. Este se ve directamente en la relación del personaje con su entorno. Yermén cuenta la discriminación que sufre en la población, dando el ejemplo de un miedo que proyecta en el futuro, pero que muy probablemente aparece por malas experiencias pasadas.
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(23:08)
La población es un lugar de bajos recursos y descuidado, allí tres señoras conversan sobre Yermén.

SEÑORA 1
Quizás que brujería le hizo po’.
SEÑORA 2
Alguna maldad po’.

SEÑORA 1
Hay que empezar a cuidar a los maridos.
Nada de eso. Yo con la Jazmín, no. No quiero ser amiga de la Jazmín, porque después me manda un castigo. ¿Qué hago?, ¿cómo me saco el castigo?

SEÑORA 2
No, hay que tener mucho cuidado con ella. Una la ve, la ve sola

SEÑORA 1
No sabes en qué anda po’.

SEÑORA 2
De repente la veí’ con una ropa que parece hombre, otro día parece mujer. 
Entonces, uno duda. Duda ante eso.

Yermén va en busca de Fernando. Toca la puerta, pero no hay respuesta. Posteriormente, con su handycam filma perros callejeros. Según su percepción, estos perros representan a los hombres. Se escapan, se ponen detrás de las rejas y “hacen puras hueás enfermas”. Lo llama y le silba como la “hueá enferma” que es. Luego filma a otro y lo continúa comparando con un hombre. Según ella “se corretea”.
Al día siguiente, Yermén continúa con su trabajo de tarotista donde aconseja a unas clientas.

YERMÉN
Tú estai’ entrando bonita, en la crisis de los treinta años. Cuando mirai’ pa’ atrás, cachai’ que no pasó ná’. Te proyectai’ pal’ futuro, estai’ llena de temores y de preguntas. Cachai’ que te dejó el tren y no es así, son puros fantasmas. Tu destino va a cambiar y aparece un hombre en tu vida. Tú dale tiempo al tiempo, preocupate de otras cosas. Me sale que vai’ a ser hasta mamá, pero a lo mejor no estai’ todavía preparada, ni emocional ni psíquicamente para eso. Aunque ya tengai’ treinta años. ¿Me comprendes?

[image: ]
(29:00)

Aquí la reflexión que se hace es que Yermén podría estar hablando en parte desde una proyección de sí misma. Vemos como en la conversación anterior que tuvo con una clienta hablaba de temas similares a los que vive en su día a día. La inseguridad sobre la edad, las ganas de ser madre, sobre conflictos psíquicos y emocionales, temores e inseguridades acerca del futuro. Si bien hay algunas cosas que no las explicita, se puede deducir que son problemas que acomplejarían a una persona en una situación de tal incertidumbre como la que tiene la protagonista. Lo que sabemos hasta el momento es que estar en el cuerpo que tiene le provoca muchos problemas internos donde no se siente cómoda, ese es el primer piso para nuevos y más profundos conflictos psíquicos como los mencionados. Es una mujer que frecuenta bastante salidas a través de alcohol y cigarros. Durante toda la película hemos visto cómo en diversos momentos cae en este tipo de droga, para que se genere dependencia es necesario tener un desequilibrio psicológico. El ser humano es un ser completo, y estando equilibrado, no debiera ser dependiente de nada externo para sentirse bien consigo mismo.
Decepcionada, le pide a Fernando que no la busque más.
Entonces va en busca de Lucha. Se demuestra amistad entre ellas, conversan acerca de la operación y a quién se podría parecer tras la operación. Ambas tienen diferencias de edad, pero aquello no es problema. Yermén cuenta que “manda a la chucha al hueón” porque la enfermó. Antes escuchaba música por ellos, los lloraba, pero ahora le da lo mismo.
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(28:58)

YERMÉN
De repente estai’ triste, de repente estai feliz. ¿Tú no pasai’ por estados así?

LUCHA
No yo, eso no.


YERMÉN
¿No? No estai’ tan colapsada.

LUCHA
No.
YERMÉN
Viste tu hay’ tenido otro pasar po’.

Lucha cuenta que su escape es poner música “a todo chancho” y bailar. Hasta el momento, Lucha es la única mujer que acompaña a Yermén. Su amistad denota apoyo, compañerismo, hermandad y preocupación. La protagonista es una mujer solitaria, no tiene mayor compañía que ella y su ex pareja, por lo tanto es un personaje a destacar dentro de este mundo en crisis.
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(39:25)

Yermén reza en su altar hecho de botellas de plástico, velas encendidas, flores, inciensos, diversas decoraciones y un montón de polvo.



YERMÉN
Entrégame esta gracias.  Intercede por mí delante de todo mi legado ancestral. Intercede por mi ante todos mis muertos. Pa’ que me den lo que es justo. Pa’ que me hagan justicia también por todo lo que me ha tocado sufrir. Que sea la voluntad de los muertos y no la mía. Que sea la voluntad de mis ancestros y no la mía. Gracias por haber escuchado a esta mala persona.

Mira el altar durante unos segundos, le tira agua bendita a modo de ofrenda. En su plegaria continúa rezando el ofrecimiento de todas las velas e inciensos para complacerla en su mundo, y que de esa forma a ella la complazcan en el suyo, como un trueque. Agradece la escucha.
Tres personas esperan sentadas en una sala. Escuchamos la voz de Naomi Campbel.

NAOMI
El hombre chileno, cuando ve una mujer morena, piensa que todas somos maracas, y piensan que por ser morena somos las mejores para la cama. Todo el tiempo con el morbo, la morbosidad.

YERMÉN
Son los peores. Los que primeros se corretean. Consienten todo su morbo, ¿y después? Son demasiado morbosos.

NAOMI
A mi me gustaría parecerme a Naomi Campbel. Me gustaría operarme la nariz, igual ella la tiene bien recta. Sacarme un poquito los cachetes. Vestirme igual que ella, ser idéntica a ella. Así podría estar en realitys… cualquier cosa que tenga que ver con la televisión. Ojalá se me dé la oportunidad de operarme.

YERMÉN
Sí, eso esperemos. Por mi parte también estoy esperando la oportunidad de operarme.

NAOMI
Y, ¿hace cuánto usted quiere…?

Naomi duda cómo preguntar. Hace el gesto de una tijera.

YERMÉN
Hace muchos años, lo que pasa que siento que la oportunidad puede ser esta.

Yermén estornuda.

NAOMI
Salud.

YERMÉN
¡Gracias!

Naomi carraspea.
Este primer encuentro es interesante. Como hemos visto, Yermén está concursando para lograr la operación de su cuerpo. Todo esto en un mundo que no le permite los cambios necesarios por el hecho de no tener acceso al dinero que cuesta la operación. Su médico al principio de la película dice que en Chile todo se paga, por lo que podemos suponer que, bajo este punto de vista, la medicina del país no cubre las expectativas de vida que la población requiere, lo que los obliga a concursar por sus operaciones. La historia nos hace preguntarnos. ¿Será así en todas las áreas de salud? Cuando ambos personajes saben que están compitiendo entre sí y que una elimina a la otra la conversación se torna pasivo-agresiva. Si bien no hay desencuentros directos, en segundo plano hay silencios, interrupciones y reacciones sarcásticas que denotan la dualidad de ambas. Por lo tanto, en este mundo donde se compite por la salud, el ojo inevitablemente se colocará en rebasar al competidor.
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(44:19)
Una mujer le hace ver unos dibujos a Yermén. Le pide que le cuente qué es lo que ve.

YERMÉN
Un pájaro. Un pájaro raro. Aquí, estas son las alas.

MUJER
¿Qué significa para ti?

YERMÉN
Que está escondido, que lo hirieron. Algo atípico, algo que confunde a los demás porque es raro.

Yermén filma la televisión. Aparece un Carabinero dando una entrevista.

YERMÉN
Paco culiao’. Pacos represores.

En las entrevistas muestran grandes protestas en Santiago. Los trabajadores reclaman mejores condiciones laborales y económicas. 
Hay una celebración en la población. La mayoría del grupo etario sobrepasa los 50-60. Yermén abraza a una Lucha. Más tarde, se aleja del grupo para fumar un cigarro. De fondo cantan Ojalá de Silvio Rodríguez. Fernando está en la fiesta. Se acerca y comienzan a hablar sobre el concurso, sobre su cuerpo y acerca de tener que mostrarse en público y desnuda para las cámaras.
Lucha conversa con sus vecinos sobre el estado de Chile.

LUCHA
Yo los quiero mucho, los conozco hace muchos años. Todos vivimos lo mismo. Ahora sí estamos en un país un poquito más libre. Vamos, un poco más libre. No tenemos ni los pacos ni los milicos que nos están… ¿ah?

Los invitados cantan cumpleaños feliz. Corte a Yermén hablando por celular, habla con Naomi. quien luego llega y se pone a cantar al mismo tiempo que baila. Yermén le lee las cartas mientras ella le cuenta cómo sobrevive en el país.


NAOMI
A mi me gustaría conocer aquí a alguien que, o sea, no que sea rico, pero igual que tenga dinero para que me ayude. Con lo que yo trabajé aquí, eso se lo envío allá a mi familia, y con lo que él me de acá yo con eso sobrevivo. Con eso vivo.

YERMÉN
Aquí aparece la carta del hombre colgado, el hombre que busca la vida perfecta, el hombre que por medio del sacrificio quiere tener otra visión de las cosas. Eso es lo que tiene que aplicar usted en su vida. Sacrificarse. Usted quiere ser perfecta, quiere estar perfecta, quiere encontrar la iluminación. Y para eso tiene que generarse cambios. Transformaciones radicales en las cuales usted va a tener que usar mucho su creatividad. La magia, las estrategias, su inteligencia. Este sacrificio la va a llevar a un estado pleno en su consciencia. Pero, no obstante igual es positivo en relación a que usted está buscando ser perfecta desde el cuerpo, y, ahí yo soy muy empática con usted, yo busco lo mismo.

La lectura que podemos darle a las cartas es una en la que éstas reflejan la vida que llevan las personas, sus problemas y posibles soluciones. En esta escena, Yermén y Naomi nos damos cuenta de que ambas llevan la misma vida en diferentes cuerpos y situaciones. El hecho de que deban participar en un concurso para sanar sus complejos deja entrever que las transformaciones radicales que buscan sólo llegarán en base al uso de la creatividad en su búsqueda. Al no tener el dinero suficiente para completar el ciclo, las estrategias se tornan una función fundamental para lograrlo, se necesita buscar soluciones a través de la inteligencia.
En la noche, Fernando pasa a buscar a Yermén en auto, quien espera en un paradero. Más adelante se detienen en un terreno baldío para tener sexo. 

FERNANDO
(susurra)
¿Por qué no me lo metí’?

YERMÉN
¡¿Qué?!

FERNANDO
(susurra)
Métemelo.

YERMÉN
¿Qué onda? ¡Hueón!

Fernando comienza a darse la vuelta.

YERMÉN
¡Qué onda hueón!, ¡no hagai esa hueá!, ¡maricón!

FERNANDO
A ver, pero si una vez, qué tanto.

YERMÉN
¡Pero cómo se te ocurre! Estai’ más hueón. ¡Sale, hueón!

FERNANDO
¿Qué sale, hueón?

YERMÉN
Córtala, qué onda. Ay, ¿soy maricón?, soy maricón. No, cómo se te ocurre.

FERNANDO
Métemelo una vez.

YERMÉN
No.

FERNANDO
Ya, po.

YERMÉN
No, basta. Para. Basta para.

Yermén le propina una cachetada.

YERMÉN
Cómo se te ocurre, hueón. Reacciona, qué onda. ¿Soy maricón?

FERNANDO
Oye, para la hueá. ¿Qué hueá, maricón?

YERMÉN
Maricón soy po, hueón.

FERNANDO
Si tení’ pico méteme la hueá po.

YERMÉN
Pero cómo te voy a meter el pico, ¿te gusta andarte culiando’ hombres?, ¿andai hueveando’ con hombres? No, hueón, estai’ más hueón. Ándate a la chucha.

FERNANDO
Ándate a la chucha vo’, hueón. ¿Y pa’ qué tení’ las hueás?, ¿pa’ qué tení’ las hueás?

YERMÉN
¡Hueón, me voy a operar!

Fernando la abandona en el terreno baldío. Yermén yace en la tina, se da un baño. Acto seguido pela algunas papas. La vemos en el suelo, temblando mientras intenta llamar la atención de su mascota. El animal sigue su camino. A mitad de la noche, filma con su handycam un grupo de hombres pasando por la calle. Los trata de giles uno de ellos la intenta encarar por estar grabando, pero siguen de largo. Nuevamente, filma a los perros callejeros y se jacta de la poca importancia del grupo que acaba de pasar y sobre todo de quien la encaró. 
Lucha recibe a sus amigas en su casa para tomar onces. Entre ellas está Yermén, conversan acerca de las violaciones a los derechos humanos promovidos por la dictadura de Pinochet. Entre los comentarios abordan el número de detenidos desaparecidos y opinan que jamás se sabrá el número real. 

LUCHA
Yo siempre he dicho que si los pacos o los milicos a mi me hubieran tomado un familiar mío yo todavía estaría encadenada allá en el… ahora estaría allá en el congreso en Valparaíso.

Una de las mujeres comenta una de sus experiencias en dictadura.
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(1:09:50)
Llaman por teléfono a Yermén y sale de la casa para contestar.
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(1:10:55)
En un espacio pequeño y arrinconado en la población, se lamenta. No se logra escuchar la conversación de la contraparte, pero lo que se infiere es que le están negando algo. La protagonista busca negociar la forma de conseguir su objetivo, pero la persona al otro lado de la llamada no tiene cómo otorgar una solución, sólo más que terapia. No hay nada más que hacer. Se despiden. Al procesar la información, se frustra y aflige. Dentro de la casa, las mujeres continúan hablando de política, pero ella se enajena de la situación.
Yermén filma la fotografía de una mujer, es una imagen de su madre cuando era joven. Notamos que falleció y la está recordando. Le dice que le hace falta, mientras llora por su compañera. 

YERMÉN
Ven a visitarme al sueño y dame la relevación que necesito.

Acto seguido, filma la caja musical con la bailarina, aunque esta vez está sola.
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(1:15:27)

Busca a Naomi en un “café con piernas”, pero no la encuentra. La administradora del lugar explica que trabajó ahí, pero tal y como llegó, luego se fue. Yermén pregunta si sabe dónde la puede encontrar y sobre alguna operación que se haya podido hacer, pero la respuesta a ambas preguntas vuelve a ser negativa.
Es de noche, filma el río. Al otro lado hay una figura humana, pareciera ser la virgen de Santa Sara. Tiene un velo que va desde la cabeza hasta las rodillas, pero está semidesnuda, con calzón y sostén dorado. Es Naomi, quien mira fijamente a la cámara mientras ésta se acerca con zoom.
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(1:18:00)
Yermén enciende una vela en el viejo tronco. 

YERMÉN
Con esto me despido, busco tranquilidad. El círculo ya se cerró, ya no hay nada que esperar, no hay nada más que hacer. Solamente vivir, solamente seguir resistiendo. Es por eso que ahora no te pido ni te agradezco nada, solamente vengo a decirte que ya encontré la respuesta, que ya tengo la respuesta. Siempre estuvo dentro de mi. Siempre estuvo mirando hacia afuera. Esta es la moraleja, esta es la respuesta a la pregunta. Me amo como soy, soy eterna, soy trascendental.
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(1:18:49)
Camina por la población, en su mundo, su espacio. No logró conseguir el objetivo que buscaba, pero eso no la detiene de continuar su vida. Entiende que es un proceso, un ciclo. Se desprende de ello para aceptarlo.
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(1:19:30)
La historia llega a su fin.

Hallazgos
Naomi Campbel es una película que parte por enseñarnos lo que quizás no estamos acostumbrados a ver. Desde un inicio, la protagonista, Yermén (Paula Dinamarca) se planta desde un punto de vista que delimita la marginalidad de la población en la que reside con el mundo exterior. Nos habla a nosotros, los espectadores. “Estai’ cachando una hueá que pa’ vo estaba negá’”, dice al iniciar el film. La población es La Victoria, perteneciente a la comuna de Pedro Aguirre Cerda.
La película aclara que Naomi Campbel no es el personaje principal, sino una extranjera ilegal en Chile que busca entrar al mismo reality que Yermén. El fin que tiene el programa televisivo es brindar una oportunidad para que una persona pueda hacerse una operación estética. El mundo en el cual se da este programa retrata una realidad donde (como el médico explica en un principio) nada es gratis. Si nada es gratis significa que todo se paga. Esto es importante dejarlo en claro, finalmente este universo genera y apoya la idea de que las personas sin recursos deban acudir a la entretención de masas para solucionar sus problemas personales. Esto genera una falsa sensación de apoyo para la protagonista, puesto que la ayuda que debiera facilitar la sociedad se transforma en un morbo donde el pago de la cirugía se recauda a través de lo que la sociedad consume. Dicho de otra manera, la población se inclina por consumir el dilema de alguien y el cambio de cuerpo de este es el producto de este mercado. De todas formas, a Yermén pareciera no importarle esto. Al final, su objetivo es el cambio de sexo, no la crítica de lo que se ve en televisión.
La producción mezcla un universo entre la realidad y la ficción. Mientras que la narrativa se da a través de las acciones del personaje y sus objetivos a cumplir, el documental se muestra cada vez que vemos las filmaciones de Yermén con su handycam. Nos hace conocer a la actriz en su cotidianeidad, lo que significa vivir en una población siendo una mujer transgénero. Esto permite que la película se mantenga en un campo realista, sin exacerbaciones, clichés, o relatos violentos y marginales. En cambio, se reduce a la vida diaria. Conocemos las dificultades económicas y sociales de la protagonista, pero además de acompañarla en su travesía también nos interiorizamos en su mundo. A través de los planos detalle en sus acciones nos transportamos.
Naomi Campbell es una actriz y modelo inglesa. Dentro de la historia viene a representar un referente estético para la Naomi colombiana. La importancia de este elemento en la película radica en presentar un universo común, donde Yermén y Naomi conviven en este deseo por cambiar su cuerpo y satisfacer la insatisfacción. Liberarse de la culpa que genera nacer en un cuerpo “designado”. Lo que está en contra, es que deben hacerlo compitiendo entre sí, solo una se llevará el premio mayor. El referente estético también aborda la sexualidad, las discordancias y las diferencias de clases. Si bien esta película se centra en el conflicto corporal y no en el conflicto social, este se vive y se representa, no se toca. Es el paradigma que tocó para que se desarrolle la historia. 
Yermén es una mujer solitaria, dentro de su círculo más cercano está su pareja Fernando y su amiga Lucha. Tiene una mascota, pero vive más bien sola. Es una mujer creyente en las energías cósmicas, en el más allá de los espíritus. Busca respuestas en lo que conoce de espiritualidad para subsanar los problemas internos que le provocan sus conflictos. Define el sincretismo como la absorción de una cultura en otra. Es este concepto el que utiliza la película para desarrollarse. La ficción absorbe al documental y viceversa, uno entrega representación mientras que el otro se representa a sí mismo. En el caso del cuerpo, éste absorbe al género y viceversa, esto quiere decir que la visión de Yermén acerca de su cuerpo afecta a la visión que tiene de su propio género, dándose también al revés. Podemos observar el mismo sincretismo en la espiritualidad con la religión, al ver una imagen católica con tantas otras creencias en un mismo altar. Al final todo se reduce a la culpa y el deseo. 
Yermén en un inicio cree que la intervención quirúrgica le cambiará la vida. Está segura de que podrá dejar la población, cambiar su trabajo como tarotista, resistir a lo que fue “designado”. El sentimiento de culpa por no haber nacido en su deseo le hace odiar su cuerpo, percibirlo carente de sentido. No es sino cuando la culpa y el deseo se absorben que Yermén entra en un estado de aceptación. Esa es la moraleja que nos propone, renunciar al sentimiento de culpa, de la idea de que existe una mala y atípica hembra, para darle espacio a una mujer segura de sí y que se ama tal y como es. La reinvención no viene desde afuera ni se genera por un agente externo, tampoco nace con un cambio en el cuerpo, sino que, como se da cuenta la protagonista, viene desde adentro, sin conceptos, ideas ni deseos. Reinventarse es aceptarse.
Este es el ciclo de Yermén, la que anhela, niega y se transforma en una aceptación trascendental.

IV. CONCLUSIONES

Esta investigación procuró profundizar lo que hoy conocemos como transexualidad y transgenerismo. Para ello, fue necesario remontarse a los orígenes, donde se logró estudiar cómo la medicina catalogaba como enfermedad mental a una persona que decidía cambiar su sexo o su género. Posterior a eso y dada la creciente apertura social a la temática el término “enfermedad mental” fue transformado en “disforia de género” para referirse a las personas que decidían este cambio. Si bien este acto marcó un hecho histórico para la comunidad trans, no fue así para el total de la población, puesto que fue posible investigar, encontrar y analizar hechos o crímenes de transfobia hacia la comunidad LGBT entre los años 2013 y 2017. Ello demuestra que mientras una parte de la población busca progresar, otra conserva las ideas de un principio, lo que, en sus casos más extremos, terminaban en actos vandálicos o violentos. Durante 2013, y según lo estudiado en el marco teórico de este documento, expresado por el MOVILH, la mayor cantidad de casos registrados fue en la discriminación comunitaria, donde las personas eran agredidas física y verbalmente por vecinos, parejas acosadas por madres o padres intolerantes con su condición. (MOVILH, 2013, p. 80). En el año 2018, este tipo de situaciones disminuyeron en número, pero aumentaron en violencia. Las políticas públicas y los fallos judiciales comenzaron a notarse, mas no generar un cambio estructural, puesto que cumplían una función preventiva sin entrar en lo educativo y lo cultural.
La representación-palabra es un concepto que transmite una serie cerrada, en esta se combinan aspectos auditivos, visuales y cinéticos. Cuando es asociada a objetos, la representación se manifiesta a través de imágenes visuales, olfativas, auditivas, táctiles, cinestésicas, etc. (Yacuzzi 2017, p.837)
Esta definición se complementó al leer y estudiar al autor Serge Moscovici, que define a la representación y la relaciona con la facultad humana de comprender las cualidades y las relaciones que tienen las cosas por medio de la razón. En este punto, Robert Farr expande el conocimiento acerca de este concepto al llevarlo a un sistema de valores. Las ideas, prácticas y relaciones del mundo conforman la representación en un código de intercambio social. Esta interacción es la que hace que una sociedad vea las cosas de cierta manera.
Como la sociedad ve las cosas de cierta forma, el cine llega para poner esto ante nuestros ojos. Allí es donde la visión del autor confluye con el discurso que quiere entregar, pero no es sólo a partir de lo que el autor cree sino también lo que su entorno le dice.
Como hemos estudiado, a lo largo de la historia las personas trans han sido retratadas a partir de tres arquetipos principales. El transkiller, como su nombre lo dice, es un tipo de personaje transexual o transgénero que se dedica a buscar víctimas y asesinarlas, hace referencia a la misión de ser el(la) villano(a) de la película al mismo tiempo que propone un arquetipo violento y psicótico, desde un inicio es alejada de las buenas costumbres de la sociedad. El bufón se encarga de hacernos reír, este arquetipo tiene como función principal mofarse de la condición de la persona transgénero para utilizarlo como fuente de chiste donde el personaje no es incluido, sino excluido. Este humor se utiliza para distanciar y convertir en objeto de ridiculez. Por último, el arquetipo de sujeto en crisis es el primero que busca reivindicar la figura del transexual/transgénero. Es a partir de esta oportunidad que empiezan a conocerse historias que quieren contar la violencia que hay detrás y que se ha generado en una sociedad exclusiva. Estas historias se encargan de evitar a toda costa generar una visión negativa sobre la comunidad trans.
Tanto Una Mujer Fantástica (2017) como Naomi Campbel (2013) representan a los arquetipos de sujeto en crisis, lo interesante de esto es que si bien corresponden al mismo modelo, no están representadas de la misma forma. En efecto, este punto lo define el tipo de crisis que vive el personaje, el mundo o entorno en el que se desarrolla y la mirada autoral detrás de la historia.
Una Mujer Fantástica (2017) retrata el proceso de duelo y discriminación de una mujer transexual que pierde repentinamente a su pareja, Orlando, un hombre de mediana edad con el que planeaba una vida por delante.
Al inicio conocemos su relación mientras celebran un cumpleaños en una cita en un restaurante chino. Segundos más tarde planean un viaje juntos a las cataratas de Iguazú, todo se gira inesperadamente tras la muerte de Orlando.
Marina es un personaje que debe enfrentarse a la discriminación de una familia en particular. Si bien la película toca el tema de la segregación estatal que no facilita la tramitación de su identidad, la historia no se centra en ello. Una Mujer Fantástica tiene su origen en la crítica social y la negación que ha existido hacia las personas que conforman esta comunidad. 
Dentro de la familia Onetto Bunster, solo existe un personaje que equilibra la situación, Gabriel, quien por lo demás y curiosamente, es el hermano de Orlando. Los demás personajes como Sonia, Bruno y los parientes mayor y joven representan la visión más negativa de la cultura chilena. Donde la discriminación se genera a partir de distintos niveles que van desde el no reconocimiento del género y nombre social de la persona, continuando con la segregación, la violencia verbal y la tortura.
Por otra parte, Sebastián Lelio busca reivindicar al personaje trans al representarlo como una mujer natural que vive discriminación, pero este punto termina por colapsarse un poco al observar la relación que existe entre el mundo interno y el mundo externo de la protagonista. Es tal el nivel de discriminación, exclusión y violencia que le ocurre que la única forma que tenemos como espectadores para escapar y equilibrar esta situación es haciéndonos parte de su interior, donde es una mujer brillante, luminosa y con plena libertad. Es el cielo majestuoso, un mundo ideal que se quiebra al momento de caer y estrellarse contra el suelo de la realidad. Marina es Jesucristo, quien camina con la cruz sobre la espalda mientras Lelio nos enseña el mal camino que traemos como sociedad. 
Marina es un personaje que nunca toma decisiones, es pasiva y sólo vive las terribles experiencias que le tocó vivir por ser una mujer transexual. El autor pone en marcha una representación que busca reivindicar su condición, pero no logra llegar a un punto que se dé de manera natural porque no existe un equilibrio. Todo lo que hay afuera está en contra de su condición y lo que no, se encarga de ser un consuelo (como los personajes de Gabriel (Luis Gnecco) que le choca su condición pero al mismo tiempo intenta aceptarla, Wanda (Trinidad González) y Gastón (Néstor Cantillana) donde Marina encuentra refugio, Alessandra (Antonia Zegers) quien le brinda apoyo al ser una jefa amiga, el profesor de lírica (Sergio Hernández) donde busca amor y contención y la Cajera (Fabiola Zamora), quien le entrega de su preocupación), mientras que la única liberación la encontramos en sus anhelos y deseos internos. Marina Vidal, es un sujeto en crisis y la película nos lo remarca en cada escena que vemos.
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Naomi Campbel cuenta la historia de Yermén, una mujer transgénero que vive en un barrio pobre de la población La Victoria, en la comuna de Pedro Aguirre Cerda. El principal conflicto de la protagonista surge de la necesidad por realizarse una cirugía reconstructiva que cambie su sexo por el opuesto. Nace siendo hombre, pero se identifica con el género de la mujer. El filme presenta al mismo país que la película anterior, pero esta vez desde una perspectiva social diferente. Mientras que Una Mujer Fantástica se desarrolla en una clase social más acomodada, Naomi Campbel entra de lleno en una población periférica de la ciudad. Esta película hace una crítica desde la segregación estatal pero lo destacable es que no se da netamente a partir de una falta de ayuda hacia la comunidad trans, sino que también es un problema que afecta a esa parte de la población olvidada que no tiene el poder adquisitivo para acceder al lujo en el que se termina convirtiendo este tipo de operación. De esa manera, la protagonista debe recurrir a un casting y competir para ser parte de un show televisivo que la acoja y le entregue la cirugía que tanto necesita. Naomi Campbel no se enfoca en poner la responsabilidad en un círculo de personas como sí ocurre en Una Mujer Fantástica, sino que vivimos el conflicto de Yermén desde un punto de vista mucho más equilibrado. La clase baja de nuestro país tiene los mismos problemas económicos que la protagonista transgénero. 
En este filme es posible rescatar sobre todo tres escenas icónicas en cuanto a la discriminación verbal que sufre Yermén. La primera es cuando la escuchamos conversar con las personas que la entrevistan para el programa televisivo, en esta ocasión la mujer explica que quiere irse de la población para escapar del círculo que la margina y que la juzgaría si en vez de volver con un pene llegase con una vagina. Este pensamiento luego lo vemos cuando las vecinas del barrio conversan entre ellas. En esta escena hablan a las espaldas de la protagonista, declaran no confiar en ella, creen que es una bruja y que tiene la capacidad para maldecir a otra persona, incluso dudan de su género cuando utiliza un tipo de ropa. Esto nos abre la posibilidad a inferir que pudiese ser una opinión generalizada dentro de la población, ya que, dentro de todo, nuestra protagonista es una mujer solitaria. La tercera escena corresponde a la situación sexual que se da entre Fernando y Yermén cuando están dentro del auto. Fernando de cierta forma obliga a su pareja para que lo penetre, pero ella se niega rotundamente. Al terminar el forcejeo, él la juzga por tener un aparato que no utiliza.
En conclusión, Naomi Campbel nos abre una puerta para comprender de una manera más profunda lo que significa ser una persona transgénero, ya que la historia se centra en darnos a conocer los problemas internos que le ocurren a una persona con esta condición. Y es que son seres humanos que viven en limbos identitarios, cuerpos ajenos y sociedades que no los reconocen.  Este sentido lo amplifica el tratamiento ficción/documental que mantiene la producción, ya que conocemos tanto a Paula Dinamarca como a Yermén. En otra oportunidad explica que tener un cuerpo de hombre, al mismo tiempo que se siente mujer, conlleva complicaciones biológicas y psicológicas. Mientras que la eyaculación le provoca dolor y un malestar emocional, el proceso corporal posterior le desencadena una disminución de sus pechos.
Camila Donoso y Nicolás Videla logran impulsar una representación equilibrada para conocer a un personaje transgénero. Yermén desde el punto de vista económico es una persona más de todas las que integran una sociedad, pero lo que la diferencia es la poca aceptación que sufre en su población.
Lo que asimila a estas películas es que retratan la negación de una población hacia las personas transgénero, pero difieren en el nivel y enfoque de la discriminación. Una Mujer Fantástica termina por discriminar al discriminado, mientras que Naomi Campbel presenta el mundo interno de una persona enajenada.
Llegada la conclusión, esta investigación resuelve que la hipótesis presentada es acertada puesto que:
Existen similitudes y disociaciones en la representación de personajes trans en ambas películas, las que se presentan en la narrativa y surgen tanto a partir del tipo de relación que llevan los personajes con su mundo como de las miradas autorales sobre la sociedad chilena contemporánea.
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